

Gradivo za interno uporabo

Srednji strokovni izobraževalni program

SLOVENŠČINA 3

SREDNJE STROKOVNO IZOBRAŽEVANJE

[image: image2.png]
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3. LETNIK
NOVA ROMANTIKA/MODERNA NA SLOVENSKEM
Smeri so iste kot pri evropski
· 1899 – začetek moderne – izideta pesniški zbirki: I. Cankar: Erotika; O. Župančič: Čaša opojnosti
· 1918 – konec moderne; smrt Ivana Cankarja in konec prve svetovne vojne

V tem času smo Slovenci še vedno pod avstroogrsko nadoblastjo, uradni jezik je še vedno nemščina, tudi večina kapitala je v nemških rokah. Gospodarski pritiski začnejo prodirati na podeželje in posledično povzročijo propadanje kmečkih posestev in množično izseljevanje. Na slovenskem političnem prizorišču se izoblikujejo klerikalna, liberalna in socialdemokratska stranka.

PREDSTAVNIKI IN SOPOTNIKI

V moderni ustvarja več enakovrednih umetnikov. Glavni predstavniki so Dragotin Kette, Josip Murn (oba lirika), Ivan Cankar (lirika, epika in dramatika) ter Oton Župančič (lirika in dramatika).

Poleg teh so ustvarjali tudi t. i. sopotniki moderne: Alojz Gradnik (lirika), in Izidor Cankar (epika), pa tudi avtorji, ki so v tem obdobju pisali realistična in naturalistična dela (pripovedniki Fran Govekar, Fran Milčinski, Fran Saleški Finžgar, Alojz Kraigher, Zofka Kveder ...)

Z izrazom moderna Slovenci poimenujemo literarne smeri, ki so prelamljale tradicijo in so se takrat zdele sodobne, moderne. Smeri so enake kot v svetovni novi romantiki, in sicer nova romantika, simbolizem, dekadenca in impresionizem.
Nova romantika
To je nekakšna obnova stare romantike z začetka 19. stoletja, njene domišljije, čustev in oblik, toda z novim zagonom in v skladu s spremenjenimi razmerami

Dekadenca (fr. Decadence = propad)
To je iskanje novih oblik lepote v izjemnih, bolestnih, sprevrženih oblikah življenja kot nasprotje vsakdanjemu normalnemu življenju meščanske družbe.

Simbolizem (gr. Symbolon = znamenje)
To je umetniško predstavljanje skrivnostne resničnosti, skrite za vidnimi pojavi, s pomočjo simbolov, ki v nasprotju z razumskimi prispodobami ostajajo dvoumni in nejasni.

Impresionizem (fr. Impression = vtis, odtis)
To je ime za francosko smer v letih 1860–1890, uveljavila je zabrisano slikanje predmetov, ki jih zastira ozračje, zato se na platnu sestavljajo iz barvnih lis in točk; s tem so poudarili subjektiven način gledanja. Impresioniste zanimajo posameznikovo razpoloženje, čutne zaznave, vtisi o enkratnem, nezamenljivem trenutku, ki ga hočejo povedati čimbolj natančno in intenzivno.

Realízem je najprej pojem v filozofiji, nato pa v umetnosti, ki zaznamuje storitve, katerih bistvo je prikazovanje stvarnosti, resničnosti. Pojavil se je v 19. stoletju, ko je bil zmagovit pohod kapitalizma in so se zaostrovala nasprotja med buržoazijo in proletariatom (meščani in delavci).

Obdobje je drugo največje za Slovence po Prešernu. 
PREDSTAVNIKI
Dragotin Kette (1876–1899) 

Življenjepis

Rodil se je leta 1876  na Premu pri Ilirski Bistrici. Mati mu je umrla, ko je bil še otrok, pri petnajstih je izgubil tudi očeta. Gimnazijo je obiskoval v Ljubljani in Novem mestu. Ljubljano je moral zapustiti, ker je bil zaradi satirične pesmi na račun škofa Missia kaznovan s plačevanjem šolnine, česar pa ni zmogel. V Novem mestu se ga je silovito dotaknila ljubezen do Angele Smola. Takoj po maturi je moral k vojakom v Trst. Močno se je prehladil in zbolel za tuberkulozo, zato je bil odpuščen iz vojske. Vrnil se je v Ljubljano in našel zatočišče v Cukrarni. 

Bil je med prvimi pesniki moderne, ki so mu prijatelji soglasno priznavali osebnostno in umetniško zrelost. Svojo liriko je gradil na tradiciji – poleg poleg ljudske pesmi in slovanskih romantikov sta mu bila blizu Goethe in Prešeren. Pritegnila sta ga s klasično vsebinsko in oblikovno skladnostjo. S tradicionalnimi oblikami (sonet, gazela) je Kette ravnal svobodno. Kljub zgodnji smrti je ustvaril enega od vrhov slovenske poezije.

Kettejeve prve pesmi so vedre, pogosto hudomušne, prevladuje ljubezenska tematika (Jagned, Aj, ta lepa krčmarica), novo poglavje v njegovi ljubezenski liriki pomeni ljubezen do novomeškega dekleta Angele Smola. Postala je njegov ideal: pesmi o njej so polne hrepenenja, v njih pesnik izpoveduje zdaj upanje, zdaj potrtost. Nedosegljiva ljubezen ga ne vodi v obup, pač pa v njem zbudi ponos in odločitev, da ga čustvo ne sme streti. V Trstu, kjer je služil vojsko, je poskušal Angelo preboleti s predajanjem čutni ljubezni, kar ga je osrečilo le za kratek čas. V tej ljubezenski liriki se oglašata osamljenost in melanholija. Iz brezskrbne fantovske poezije je nastala dvojnost duhovne in čutne ljubezni (Na trgu, ciklus Na molu San Carlo …). Poleg ljubezenske je pogosta tudi miselna tematika.

Pesniška zbirka Poezije je izšla po smrti (1900), knjigo je s spremno besedo pripravil Anton Aškerc.
Na trgu
Noč trudna
molči,
nezamudna                                                                       ODGOVORITE:
beži                                                                               1. Določite temo in glavne motive v pesmi.
čez mestni trg luna sanjava.
Vse v mraku
mirnó,                                                                           2. Poiščite in razložite pesniško podobo, ki združuje
na vodnjaku                                                                    vtis okolja in ljubezensko čustvo. S čim to primerja?
samó
tih vetrc z vodoj poigrava.
                                                                                   
Vodice                                                                       3. V besedilu poiščite značilnosti impresionizma.
šumé
in rosice
pršé                                                                           4. Poiščite štiri poosebitve.
brez konca v broneno kotanjo;                                  5. Iz prve kitice izpišite dve inverziji.
brezdanj je
ta vir,
šepetanje,                                             
nemir,                                                                          6. Ob prvi kitici napišite rimo. Opišite zunanjo zgradbo
brezkončna, kot misli so nanjo.                                       pesmi.

Pa blizi
ni cest,
ah, v Elizij
do zvezd
ne morete kaplje šumeče.
In smele
željé
do Angele                                                          VERZNI PRESTOP – misel se ne konča v enem verzu,
mojé                                                                   ampak se nadaljuje v naslednjega (enjambement)       
hitite zaman hrepeneče ...

Noč trudna
molči,
nezamudna
beži
čez mestni trg luna sanjava,                            brezdanj – tak, ki je brez dna, zelo globok
ki ruši                                                               blizi – blizu
pokoj                                                                Elizij – v starogr. Izročilu bivališče, dežela blaženih
moji duši                                                          pokoj - mir
nocoj,
brezskrbno pa deklica spava. 
Podoknica ali serenada je nastala leta 1897, ko je bil idealno zaljubljen v Angelo Smole. Pesem je razpoloženjska slika, tema je ljubezenska. Pesnik govori sam sebi (drugi del pesmi). Prvi del je nazorna podoba mesečne noči nad mestom in mirnega mestnega trga slišati je le žuborenje vode v vodnjaku. Prvi del je izrazito impresionističen. Impresionizem združuje zunanje vtise z razpoloženjem lirskega subjekta, postavljenega v konkreten prostor in čas. Hrepenenje poudarja z motivom noči, sanjave lune, zvezd, vodnjaka in šumečih kapelj. 

V drugi kitici prvič omeni ljubljeno osebo z zaimkom, v tretji pa jo konkretizira z imenom Angela. Zadnja kitica predstavlja disharmonijo. Pesnik je uporabil muzikalna, zvočna in ritmična sredstva – v pesmi živo naslika vodnjak in šumenje vode v njem. To mu uspe s t. i. evfonijo ali zvočnim slikanjem: s pomočjo sičnikov in šumnikov (vodice šume in rosice prše) vzbuja vtis šumenja vode. Pesem je zelo ritmična.
 Rime so prestopne, deloma zložne. Verzi so kratki.

Josip Murn Aleksandrov (1879–1901) 
Josip Murn je s Kettejem delil usodo družbeno izobčenega pesnika, ki je v kratkem življenju pesniško hitro in samosvoje dozorel. V središču njegove pesniške izpovedi je novoromantična subjektivnost, zaznamovana z bivanjsko negotovostjo in tesnobo. Odtujenost, trenutna razpoloženja in vtisi iz narave so motivna jedra njegovih razpoloženjskih, osebnoizpovednih ter t. i. kmečkih pesmi – povezanih s kmečkim življenjem, običaji in verovanji. Ljubezenske pesmi so v primerjavi s Kettejem redke.

O pesnikovem življenju in delu si preberite več na: www.murn-aleksandrov.net
Vsa njegova dela zaznamuje brezdomstvo, tujstvo, hrepenenje, osamljenost, revščina, odtujenost in slutnja zgodnje smrti.

V Murnovi osebnoizpovedni poeziji so najpogostejše pesmi z razglašenimi občutji – lirski subjekt se v prostoru narave zave svoje tujosti, spremlja ga slutnja smrti. 
SNEG
Brez konca padaš, drobni sneg,                     Izbor Murnovih pesmi je izšel z naslovom
na tihi gozd in na poljano,                               Pesmi in romance leta 1903 s predgovorom
nekje kraguljčki, hitri beg,                                Ivana Prijatelja.
spet molk za mano in pred mano.

Kaj moč mi, čas, kaj si mi dan?
Kar bilo - kot v sneg zakopano!
Kar bode - kot ta tiha plan
brez konca širi se pred mano. 
Preberite pesem in odgovorite na vprašanja:

1. Se vam zdi, da je bil pesnikov namen opisati dogajanje v naravi le zato, ker bi ga pritegnilo s svojo lepoto?

2. Opišite uvodno impresijo narave (1. kitica).

3. Poskusite predstaviti položaj lirskega subjekta v 1. kitici.

4. Kaj pomeni vprašanje v drugi kitici?

5. Samota v naravi spodbudi razmišljanje lirskega subjekta. Kaj misli o preteklosti in prihodnosti? V čem razberete spoznanje, da mu ostane le sedanji trenutek? Katera besedna zveza iz 1. kitice se ponovi v drugi kitici? Katero občutje lirskega subjekta je s tem poudarjeno?
Pesem Sneg je dvodelna v vsebini in obliki. Sestavljata jo dve štirivrstični kitici z rimo.
Prva kitica zariše dogodek v naravi: pred nas postavi zimsko impresijo, razpoloženjski vtis iz narave – brezkončno sneženje, tišina, samota, za trenutek se sliši zvok kraguljčkov, nato pa spet vse potone v tišino. Sani s kraguljčki šinejo mimo, in če si je morda lirski subjekt za hip zaželel, da bi se sani ustavile, da bi pregnal samoto, je bila to le trenutna in neuresničljiva želja. Prisotnost lirskega subjekta jasno zaznamo v zadnjem (četrtem) verzu prve kitice. Iz motivov prepoznamo njegovo osamljenost. Prostor to poudarja – širjava, brezkončnost; tudi časovna podoba je takšna: brezkončno padanje snega. Zasledimo nasprotje (antitezo): kraguljčki, hitri beg : tihi gozd, molk (zvočno slikanje). Lirsko subjekt se na nek način staplja z naravo/je del tega trenutka.

V drugi kitici se pesnik obrne vase, vprašuje se o smislu vsega, ustvarjalne sile in časa, ki ga živi. Od sedanjika v prvem verzu preskoči v naslednjem v preteklost, v tretjem pa se ozre v prihodnost. Čase zgosti okoli vprašanja o smislu bivanja. Spoznanje je pretresljivo – vsa preteklost je zaman, zanj ne obstaja, od prihodnosti pa nič ne pričakuje. Ostaja mu le (sedanji) trenutek.
Trenutek v Murnovi poeziji ni le slogovna sestavina impresionizma, ampak tudi miselna. Življenje sestavljajo trenutki – lepi, usodni, dokončni …
Sneg je impresionistična pesem, nato pa se impresija prevesi v refleksijo/razmišljanje. Občutek, da je vse minljivo in brezkončno, rodi obup, praznino in nemoč.
Oton Župančič  (1878–1949) 

Življenjepis

Rodil se je leta 1878 v Vinici v Beli krajini. Gimnazijo je obiskoval v Novem mestu in dokončal v Ljubljani. Leta 1896 se je vpisal na filozofsko fakulteto na Dunaju.

Oton Župančič je ustvarjal petinpetdeset let in je bil celo prvo polovico dvajsetega stoletja v samem središču slovstvenega dogajanja na Slovenskem. Našo književnost je najbolj obogatil s svojo poezijo, pomemben pa je tudi njegov prispevek k dramatiki, kratki prozi, esejistiki in še posebej v prevodni literaturi. Od štirih književnikov, ki predstavljajo slovensko moderno, je živel in pisal najdlje, njegovo pesniško delo je najobsežnejše, po vsebini in obliki pa najbolj raznovrstno.
Svojo pesniško bero je predstavil v desetih knjigah, med temi je štiri namenil otrokom. Od leta 1899 do 1945 so si sledile takole: Čaša opojnosti (1899), Pisanice (1900), Čez plan (1904), Samogovori (1908), Lahkih nog naokrog (1912), Sto ugank (1915), Ciciban (1915), Mlada pota (izbor, 1920), V zarje Vidove (1920), Zimzelen pod snegom (1945). Vmes je izšla leta 1924 še poetična drama v verzih Veronika Deseniška. Zunaj omenjenih izdaj je ostalo v skoraj vseh ustvarjalnih fazah mnogo zelo zanimivih in kakovostnih pesmi, ki so zdaj pregledno zbrane v prvih petih knjigah Zbranega dela.
Z vlakom
Pesem je pesniški zapis potovanja z doma na tuje; opis spreminja s stilizacijo, podobami in bogatim ritmom v razkošno zaporedje pesniških podob. Osrednji pojem je domovina. Začne se z odhodom vlaka, sledi podoba nočne Ljubljane, Šmarne gore, breze ob progi, ta opis pa prekinja podoba o pošastnem demonu – vlaku. V sredino pesmi je postavljena himnična prošnja domovini. Na koncu pesnik opiše gore, onstran katerih se širi tujina. Začuti razklanost. Želja po domovini, ki bi se širila v nedogled, je neuresničljiva. Tri in dvo- zložne stopice. Svoboden verz in rima.

Duma                                                     (odlomek besedila je v prilogi)
O PESMI
Najobsežnejša Župančičeva pesnitev. Je nadaljevanje pesmi Z vlakom. Župančič v celoti izoblikuje svoje razmerje do naroda, domovine in slovenstva.

Objavil jo je v pesniški zbirki Samogovori. Duma je sicer otožna ukrajinska ljudska pesem. Pesnika so k pisanju vzpodbudile gospodarske razmere pri nas na začetku 20. stoletja, ko so se zaradi gospodarske krize, brezposelnosti in revščine Slovenci množično izseljevali. Čeprav je delo zelo dolgo, ni epsko, ampak lirsko. Pesnik namreč v njej izpoveduje svoj subjektivni odnos do problematike.
MOTIVI IN TEME

v pesnitvi je Župančič povezal domovinsko, socialno in poetološko temo. Govori o ljubezni do domovine, o revščini doma in bogastvu tujih dežel ter o svoji bolečini zaradi izseljevanja Slovencev, iz katere je nastala pesem.

Teme je izrazil s številnimi motivi. V pesmi nastopajo trije glasovi: v prvem delu ženski glas ob motivih idiličnega slovenskega podeželja in moški glas ob motivih tujih velemest, življenja in smrti v njih.

V drugem delu spregovori pesnikovo srce ob motivih mladosti, očeta, ljudskih običajev. Pesnik govori o prelestih domovine, ko se spominja svojega lepega otroštva, in o njenih bolestih, ko pomisli na negotovo usodo naroda, ki se zaradi revščine izseljuje. Motiv izseljencev je v delu zelo pomemben, saj z njim pesnik najbolj izpove perečo tematiko tistega časa. Pesem se konča z motivom školjke, ki iz bolečine rodi biser, kot pesnik iz bolečine zaradi narodove usode rodi pesem.

JEZIK IN SLOG

Pesem je zelo dolga z različno dolgimi kiticami in verzi. Rime v pesmi skoraj ni, zato pa ritem zelo sledi vsebini: v dolgih verzih je slovesen kot v hvalnici ali himni, kratki verzi pa zvenijo kot kriki bolečine.

Metaforično je pesem zelo bogata, polna ponavljanj, paralelizmov, vzklikov, nasprotij, retoričnih vprašanj …

Motiv školjke na koncu je simbolen: školjka, ki rodi biser iz svoje bolečine, je simbol za pesnika, biser pa je pesem, ki se rodi iz njegove bolečine.

Ivan Cankar (1876–1918) 
Življenjepis
Ivan Cankar se je rodil na Vrhniki kot osmi otrok med dvanajstimi v družini revnega trškega krojača. V osnovni šoli se je zelo izkazal, zato so mu vrhniški veljaki omogočili šolanje v Ljubljani, a le na začetku. Prve pesmi je napisal v dijaških letih. Poleti 1896 je maturiral in odšel na Dunaj. Najprej je študiral tehniko (na gradbenem oddelku), a je študij opustil, nameraval je študirati slavistiko, a se je povsem predal literarnemu delu. Naslednje leto mu je umrla mati – s prodajo pesniške zbirke Erotika založniku je poplačal pogrebne stroške – nekaj časa je živel v Cukrarni v hudem pomanjkanju. Jeseni 1898 se je vrnil na Dunaj, se naslednje leto naselil v predmestju Ottakring pri Lofflerjevih. Va Dunaju je ostal do leta 1909. leta 1907 je kandidiral na listi socialnodemokratske stranke za državnega poslanca, a ni bil izvoljen. Jeseni 1909 je preživel nekaj časa pri bratu v Sarajevu, nato se je vrnil v Ljubljano in stanoval na Rožniku (do poznega poletja 1917). zaradi predavanja Slovenci in Jugoslovani je bil obsojen na teden dni zapora (april 1913), takoj po začetku vojne so ga aretirali, obdolžili simpatizerstva s Srbi in zaprli na ljubljanskem gradu za mesec in pol. Novembra 1915 je moral k vojakom v Judenburg, a so ga zaradi šibkega zdravja po dobrem mesecu poslali domov. Preselil se je z Rožnika v mesto. Umrl je decembra 1918 in je pokopan v skupni grobnici »moderne« na Žalah.
Pisateljev razvoj delimo na tri obdobja
· MLADOSTNO OBDOBJE (1891–1900) ali obdobje začetnega epigonistva, realizma in dekadence
· ZRELO OBDOBJE (1900–1909) ali družbeno kritično obdobje. Cankar se pokaže kot oster analitik socialne, moralne in nacionalne problematike. Piše daljšo in krajšo prozo ter drame. Daljša prozna besedila so romani Tujci, Na klancu, Martin Kačur, povesti Hlapec Jernej in njegova pravica, Kurent … 
V tem obdobju nastanejo njegova glavna dramska besedila: satirična komedija Za narodov blagor, drami Kralj na Betajnovi, Hlapci in farsa Pohujšanje v dolini Šentflorjanski.
· POZNO OBDOBJE (1909–1918) ali psihološko-etično obdobje, prevladujejo etična vprašanja, spomini na mater, mladost, opazuje posameznika in narod v vojni. Dela: zbirke črtic Podobe iz sanj, Moje življenje, drama Lepa Vida ...
NA KLANCU
POVZETEK ZGODBE

Osrednja oseba v romanu je Francka, ki jo spoznamo kot majhno deklico. Francka živi z materjo, ki je ne mara, ker je nezakonska hči, in s sestro Nežko, ki je materina ljubljenka. Čeprav si Francka, ki je plaha in ponižna, v vsem prizadeva usteči materi, si njene ljubezni ne pridobi. To je najbolj razvidno, ko mati sestrama da darilo – Nežki čudovito židano ruto, Francki pa navaden predpasnik. Francka se na začetku dela odpravlja na romanje na Goro. Tega se zelo veseli, potem pa zamudi voz. Francka teče in teče za vozom, ljudje pa jo ravnodušno gledajo z njega, šele ko je popolnoma izčrpana, jo le dvignejo na voz.

Kot mlado dekle gre Francka služit in spozna prvo ljubezensko razočaranje. Nato se zaljubi v krojača Toneta, s katerim se kljub materinemu negodovanju poroči. Francka je prepričana, da jo zdaj čaka lepo življenje, a na poročni dan pride v trg nov krojač, ki počasi spodrine Toneta. Družina se mora preseliti na Klanec, najrevnejši del mesta, na katerem životarijo ljudje s socialnega dna.

Francka rodi tri otroke in se ganljivo trudi, da bi jih preživela. Tone začne popivati in za svojo nesrečo začne kriviti Francko. Nazadnje sklene, da bo šel v svet, in čeprav Francka ne ve, kako bo preživljala otroke, ga mirno pusti oditi.

Francka preživlja ponižanje za ponižanjem, nato pa se ji nasmehne sreča. Sina Lojzeta pošljejo študirat v mesto. Trški veljaki njene pomisleke zavrnejo, češ da ga bodo finančno podpirali, vendar kasneje na obljubo pozabijo in Francka mora po hišah beračiti za denar. Tudi Lojzeta večno pomanjkanje zlomi in počasi opusti šolanje in svoje sanje.

Francko nazadnje vsi zapustijo, domov se vračajo le še umret. Ko je na smrtni postelji, je ob njej Lojze in zdi se mu, da nikjer ni poti iz bede na Klancu, a ko se zazre po temnem klancu, zagleda luč, ki sveti skozi temo. To je luč na učiteljevem oknu.

TEMA IN IDEJA ROMANA

V romanu se prepleta več tem: družinska (materinstvo, nezakonski otrok, sinova krivda), socialna (alkoholizem, proletarizacija), bivanjska (revščina) in tema mučeništva (glavne junakinje).

Ideja, ki jo lahko razberemo iz romana je pesimistična. To je ideja o brezizhodnosti iz brezna revščine. Kdor se na Klancu rodi, bo na Klancu umrl. Vsi poskusi, da bi ubežali temu okolju, se izjalovijo. Vendar Cankar čisto na koncu sam zanika to idejo. Ko Lojze razmišlja o tem, da ni nobene rešitve, zagleda luč na učiteljevem oknu. Ta luč nam sporoča, da obstaja pot iz bede in siromaštva, in to je izobrazba. Kljub velikemu pesimizmu je roman konča z optimistično idejo.

OSEBE

Cankar sam je dejal, da je hotel s tem romanom postaviti spomenik svoji materi, ki je umrla v veliki bedi nekaj let pred izidom dela. Njegovo mater predstavlja Francka, v Lojzetu pa prepoznamo pisatelja samega.

ZGRADBA

Delo ima ciklično zgradbo, in sicer je zgrajeno iz 8 poglavij, od katerih lahko vsakega beremo kot celoto. Poglavja veže vodilni motiv hrepenenja, ki je prikazan s Franckinim tekom za vozom in se simbolno ponavlja v vsakem poglavju.

S pomočjo paralelizma (zgodba mlajšega Toneta in Franckine hčere se skoraj dobesedno ponovi) je pisatelj še bolj poudaril brezizhodnost, bedo in obup življenja na Klancu.

SIMBOLIKA, VODILNI MOTIV

Delo je izrazito simbolistično. Vodilni motiv, Franckin tek za vozom, ki se ponovi v vsakem poglavju, preraste v glavni simbol v delu. Francka v prvem poglavju res teče za vozom, kasneje pa njen tek postane tek za srečo, ki je nikoli ne ujame.

Pomemben simbol v delu je tudi Klanec. Na njem živijo sami siromaki, ki ne najdejo pozi z njega, pa če so še tako nadarjeni (kot Lojze), pridni (kot mlajši Tone) ali pošteni (kot Francka). Klanec je simbol zavoženosti in dokončne poraženosti. Ker se Lojzetu zazdi, da se klanec širi po vsej deželi, ga lahko razumemo kot simbol slovenstva oz. slovenskega proletariata.

Tretji glavni simbol v delu je luč na učiteljevem oknu, ki sporoča, da vendarle je neka rešitev, da lahko ubežiš klanški bedi, in sicer z izobrazbo.

Poleg simbolizma najdemo v romanu tudi elemente dekadence (v zgodbi o ljubezni med Francko in slikarjem), naturalizma (alkoholizem, revščina), nove romantike (hrepenenje, fatalizem – vdanost v usodo) in impresionizma (slog v posameznih prizorih).

Preberite odlomka v prilogi in odgovorite:

1. Katere teme in ideje se pojavljajo v romanu?

2. Se ti je roman zdel optimističen ali pesimističen? Odgovor utemelji.

3. S pomočjo  odlomka označi Francko in pojasni svoj odnos do nje.

4. V obeh odlomkih poišči elemente fatalizma.

5. Kaj meniš o vplivu usode na življenje? Svoje mnenje utemelji s kakšnim primerom iz lastnih ali tujih izkušenj.

6. Primerjaj tek za vozom v prvem in drugem odlomku. Kakšna je razlika med njima?
KOSTANJ POSEBNE SORTE 
Zunaj mesta, kjer ni bilo ljudi, je rasel kostanj. Ljudje so ga hodili gledat, saj je bilo to zelo nenavadno drevo. Vzbrstel je že zgodaj v marcu, ko so bile veje drugih kostanjev še otrple, mrzle in gole. V aprilu se je okošatil, prve dni maja pa je že trosil belo cvetje naokoli. Jeseni se še zmenil ni za sever in mraz.
Kdor je kdaj sedel pod tistim kostanjem, je bil mlad. Prišel je poln skrbi in hudih misli, odšel pa je z vedrim obrazom in vriskajočim srcem. Nekoč se je enooki Marjeti sanjalo o zlatih hroščih. Ko se je zbudila, je vedela, kaj pomenijo sanje. Odšla je po motiko in začela pod kostanjem kopati. Kopala je celo noč, in ko je posijalo sonce, je kričoč odhitela v vas po ljudi. Vsi so se kmalu zbrali pod kostanjem. Vse naokrog so ležale lobanje mrtvih ljudi. Ljudje so stali prebledeli in nihče ni rekel ničesar. 
Ko so odhajali vsak na svojo stran, je eden izmed njih dejal da se je izkazalo, od kod prihaja ta moč, ljubezen in mladost.
Kostanj posebne sorte je sanjska groteska v ljudsko humornem slogu - ob kostanju, pod katerim se odkrije strmečim ljudem pokopališče s kostmi, se izkaže, da je življenjski zagon slovenskega naroda postavljen na neprestano umiranje, trpljenje in smrt.
ČRTICA – delo je izšlo v Cankarjevi zbirki črtic Podobe iz sanj. To je zadnje Cankarjevo delo, v njem pa je objavil 29 črtic, s katerimi je obsojal grozo prve svetovne vojne.       Črtica je kratka pripovedna zvrst/vrsta. Dolga je le od pol do pet strani, predstavlja pa na hitro izrisan kratek izsek iz življenja. Sicer je črtica pripovedno delo, vendar se s subjektivnostjo precej približuje lirskemu besedilu, tako da zgodba skoraj izgine in jo nadomesti razmišljanje in izpovedovanje. Črtica se je najbolj uveljavila v impresionizmu, ki lovi trenutne vtise. Zato so črtice zaokrožene, vendar razpoloženjsko značilno odprte, nedorečene. Pri nas je vrhunske črtice pisal ravno Cankar. 

SIMBOLIKA – Kostanj posebne sorte je izrazito simbolistična črtica. Sam kostanj je simbol moči in življenja. Zlati hrošči simbolizirajo bogastvo. Ker je delo izšlo med 1. svetovno vojno, si grdo enooko Marjeto lahko razlagamo kot simbol za grozo vojne, še bolj pa je izrazit simbol na koncu dela, in sicer množično grobišče pod kostanjem kot simbol za vse mrtve med vojno.

MOTIVI IN IDEJA: črtica se začne z motivom kostanja, ki je vitalen junak, čudo svojega plemena. Nadaljuje se z izrazito pravljičnim motivom: to so Marjetine sanje, da po drevesu lezejo zlati hrošči, torej bo pod njimi zaklad. Groteskno opisana Marjeta (enooka babnica, z zavoženimi klanci vratu …) nam da vedeti, da pod drevesom ne bo zaklada. In res – naslednji motiv je tudi zelo grotesken, ima pa tudi simbolen pomen – pod drevesom je množično grobišče.   Idejo dela si lahko razlagamo na dva načina. Skriva se v zadnji povedi: Oj, prijatelji, ljubi moji, to nam bodo še cveteli kostanji! Poved lahko razumemo zelo pesimistično: koliko mrtvih, koliko množičnih grobišč bomo še odkrili. Sporočilo dela je obsodba vojne. Lahko pa zadnjo poved razumemo kot optimistično: res, da bodo še mnogi umrli, toda narod bo kot kostanj črpal moč iz tistih, ki so dali življenje zanj. Vojna torej res prinaša smrt, a življenje, dobrota in ljubezen so močnejši od nje.
HLAPCI
Nekaj o nastanku dela in njegove značilnosti:
Hlapci so nastali še v predljubljanski dobi, torej pred letom 1907, seveda v zrelem obdobju, čeprav jih je avtor izdal šele leta 1910. Avtor jih je zasnoval na Dunaju, napisal pa v zatišju nadškofijskega dvorca v Sarajevu. Pisal jo je v zelo ugodnih razmerah, zbrano, zavzeto in tako kot vedno z odrom pred očmi. Namen za ustvaritev takšnega dela je imel že od sprejema volilne reforme, ki je klerikalni stranki zagotovila neomejeno oblast v deželi. Kljub temu da je Cankar sam izjavil, da so Hlapci resna drama, jih lahko imamo za tragedijo, seveda ne običajno, ampak moderno tragedijo, saj se končna zmaga pokaže kot poraz. 

Hlapci tvorijo še z deloma Za narodov blagor in Kraljem na Betajnovi triptih, kjer je Blagor na začetku, Kralj na drugem mestu in Hlapci na koncu. Blagor je pisan v dramatikovi perspektivi, kaže, da je mogoče postati revolucionar (torej:
- se odločiti za zasebno preganjanost, za stradanje, za socialno skrajno ogroženo eksistenco.
- najti zvezo z opozicijsko, revolucionarno, samostojno, močno socialno silo.)
Hlapci pa pričajo nezmožnost obojega.
V Kralju avtoritarna oblast delavstvo razhajka in stre, v Hlapcih pa tvorijo uporno grupo trije delavci. 
Hlapci kažejo lažnivost zunanjega rodoljubarskega, liberalističnega navdušenja, deklamiranja, patetiziranjem govoričenja (posebno skozi Komarja in Minko), sociološko gledano pa kažejo izjemno visoko stopnjo institucializacije slovenskega izobraženstva; prehod iz barbarskega rodovnega stanja v evropsko civilno je izvršen.

V Hlapcih se bog in moč poistovetita (celo skozi župnika). Hlapci razkrivajo vse te podivjance, ničvredneže, slabiče, katere obvlada OBLAST - ta drži ves svet skupaj; če so ljudje hlapci, mora biti oblast in čim bolj so hlapci tem močnejša mora biti oblast. Sama drama pušča tudi odprto pot iluzije - vere.
Bistvena značilnost samega dela pa je v tem, da se Jerman sam odpove svoji dozdajšnji poti - svoji ideji, pameti, zavesti - in se podredi (avtoriteti, bogu),PERSPEKTIVA: same drame je jasna: pridobiti na svojo stran čim več »antikristov«, iz hlapcev narediti ljudi. 
Opis glavnih oseb:
JERMAN: osrednji junak drame je zastopnik levega krila liberalno naprednega učiteljstva,saj se ne zadovoljuje več s frazami o narodu in napredku, ampak ustanavlja izobraževalno društvo za kmete in delavce, da bi pripomogel k socialnemu, kulturnemu in političnemu dvigu ljudstva v zaostalih razmerah. Povezovanje s Kovačem Kalandrom kaže, da se usmerja k proletariatu kot predhodnik socialističnega izobraženstva. Jerman je izrazit etik in izpolnjuje svoj razsvetljenski položaj. Po značaju je sanjav, v ljubezni sentimentalen in občutljiv; v sebi ne najde moči za samostojnost ampak se podredi avtoriteti (materi, bogu). Manjka mu svobodno prepričanje, občutek ravnati se po nečem, zanj je vse pretežko, tako odgovorno in nezmožno, življenje jemlje preveč zares. Ves čas se bori zoper neumnost, kar je vidno v gostilniškem govoru: ťO, ne bi bila težka vojska zoper neumnost- duše so žejne, sme bi šle k studencu! Ali neumnost ni le neumna, temveč je tudi bogataŤ.Jerman z izredno močjo in zagrizenostjo brani svoj prav skozi vsa štiri dejanja. Od župnika in sistema je požrt pobit; župnik ga izžene in socialno onemogoči. V Jermanu pa se zbudi še občutek krivde zaradi matere, kar ga pripelje skoraj do samomora, toda v zadnjem trenutku ga očisti in prenovi za novo življenje odpuščajoči glas mrtve matere. Vedeti pa moramo: KLJUB TEMU DA SE JERMAN BORI PROTI CERKVI JE VERNIK SAJ NI NASPROTNIK VERE, AMPAK IZKORIŠČEVALSKE CERKVE.
ŽUPNIK:je vsekakor najmočnejši Jermanov protiigralec. Je zelo radikalna osebnost, ki ga ne zanima religioznost, ampak le pripadnost instituciji,, cerkvi, stranki... Ni ne kristjan ne ideolog. Njegovo stališče je povsem jasno, to je oblast.Prepričanje in vera sta mu deveta skrb.Človek je lahko pijanec tat razbojnik, ni važno, važno je da je hlapec. To je izredno lepo vidno v pogovoru z Jermanom ko reče:ŤNikomur, ki je moj kruh, ne gledam na usta, če se je prekrižal, preden je ugriznil; ne vprašam ga za grehe, ne gonim ga v cerkev. žali eno je potrebno in je ukaz: da pokaže name, kadar ga vprašajo, kdo mu je gospodar.Ť Župnik simbolizira dvoje antietičnost in oblastništvo. Župnik je izredno moder človek in nima nobenih iluzij. Jermana si želi za sodelavca, ker je v njem ugledal možnega oblastnika, vendar pa Jerman ne poklekne pred njim tako kot drugi.
ZA župnika ostaja ena sama dilema: ali Jermana prepričati (persuazivna metoda), da mu služi, ali pa ga potolči, poslati na Goličavo (represivna metoda). 
KALANDER: vsekakor najzvestejši Jermanov privrženec, po poklicu kovač torej pripadnik proletariata. Je lik postavnega in pokončnega proletarca, ki je v drami nosilec ideje socialističnega odpora zoper meščanski red. Je oseba, katera lahko nadaljuje Jermanovo idejo; torej spreobračati hlapce v ljudi in borbo proti izkoriščevalski cerkvi.
KOMAR: na začetku dela torej pred zmago klerikalne stranke, je izrazit privrženec liberalcev, po zmagi klerikalne stranke pa postane goreč klerikalec.Je izrazit primer človeka, ki se spremeni s spremembo režima. Je nekakšen simbol skakalnega mojstra.
HVASTJA:tudi on se je podredil sistemu,vendar je on svoje prepričanje podredilnujnosti življenjskega obstoja svoje številne družine, v težki situaciji vztraja, ima pa tudi posluhza Jermanovo početje.
LOJKA: je učiteljica in je stranska figura z značilnimi črtami Cankarjevih pozitivnih,čustveno,sentimentalno zarisanih žena.
MINKA in GENI: se enako kot večina drugih podredita novemu režimu, s tem da je Minka zelo podobna komarju. Prikazani sta satirično in z močnimi potezami karikature. 

Vsebina dela:
PRVI AKT: se odvija na vrtu pred županovo krčmo. Začne se s pogovorom med Jermanom in Ančko-županovo hčerjo. Ko se razideta,prideta nasproti Minka in Geni, ter prične se pogovor o bližajočih volitvah. Ko pride še Lojzka ima Jerman vsega zadosti in odide, ter ga nekaj časa ni več na spregled. Nato se trm učiteljicam pridruži še pijane Komar, ki že tri dni praznuje na zmago liberalne stranke, v katero je popolnoma prepričan. Zvečer so vsi zbrani pred županovo krčmo in s težkim srcem čakajo, da poštar prinese novico. Malce pred mrakom se pojavi tudi Jerman, ki molče sede k zbrani družbi. Kmalu zatem se prikaže poštar in prinese novico,da je ne volitvah zmagala klerikalna stranka. Ta novica zbrane, posebej pa še Komarja močno pretrese. Kmalu zatem se pokaže župnik, ki je zelo ponosen na zmago.
DRUGI AKT: dogajanje poteka v šolski knjižnici. Komar, ki se je tako kot vsi drugi liberalci,razen Jermana že spreobrnil, celo bolj goreče,pregleduje police s knjigami in meče proč knjige, ki jih je nekoč sam prinesel. Nato pride v šolsko knjižnico Hvastja, ter mu naloži pokoro za besede, ki mu jih je le ta izrekel pred volilnim izidom (mežnar, mevža.). Komar poklekne pred njim na kolena in ga prosi odpuščanja, nato pa nadaljuje s čiščenjem knjižnice. Hvastja gre med tem po Jermana ,vmes prideta še Geni in Lojzka in ko pride še župnik se začne posvet. Župnik pride nezadovoljen in jih povabi na večerjo, da bi se tamkaj pogovorili o neprijetnih zadevah. Govoriti začne o prejšnjih napakah, o tem kako so nekateri pijančevali od jutra do noči (misli seveda na Komarja), govorili brezbožno in s tem delali sramoto celi fari. Zatem pride Minka in ko župnik izve kar je imel namen izvedeti.(torej kdo med učitelji je tisti , ki gradi gnezo nejeveri in antikristu, se prikaže grešnik, Jerman. Župnik mu pove svoje zahteve, torej,da se mu pokori in da torej postane zvest hlapec svojemu gospodarju. Ampak Jerman to na lep način odkloni in pove kaj si misli o takšnih ki so to storili, ter moško odide.
TERTJI AKT:se odvija v Jermanovi izbi, in sicer pogovor med Jermanom in Kalandrom. Jerman ga vprašuje če je imel kaj uspeha pri iskanju pomagačev vendar so se skoraj vsi potuhnili. Mati jima prinese južino, a Kalander opazi date južine niso dale prijazne roke, a se oba zavedata da bosta še marsikatero takšno pojedla, saj je vsa fara kot pijana. Zatem pride v sobo ma ti, ki ga ozmerja z antikristom in ga ne priznava več za svojega sina.Čez nekaj časa pride Lojzka in Kalender odide, z novico, da mu je na svojo stan uspelo pridobiti enega pomagača. Lojzka bi mu moorala prinesti pisma od Ančke,a ni imela uspeha. Po kratkem pogovoru odide. Po Lojzkinem odhodu pride še župnik, kateri se pride opravičit, seveda s točno določenim namenom in sicer, da bi Jermana prepričal, da pristopi na njegovo stran,a tudi tokrat mu ne uspe, kajti Jerman je prepričan v svoj prav, za katerega se brani z vsem srcem in se ga ne da kar tako spreobrniti. Jerman mu na lep dostojen način pove, da ne bo pokleknil pa če se zgodi karkoli. Župniku reče, da mu je povedal kaj je njegov posel. hlapce preobračati v ljudi.
ČETRTI AKT: krčma. Kalander in še dvoje delavcev sedi za mizo, pridruži se jim še Jerman.Pripravljajo se na zborovanje.V krčmo pride Lojzka in prosi naj gre vendar je ne posluša, klju temu, da mu pove,da ga nameravajo izseliti na Goličavo. Lojzka odide, prikaže pa se Komar, ter Jermanu pove da zbira podpise o njegovi selitvi na Goličavo. V krčmi se je med tem časom nabralo že precej ljudi in začelo se je zborovanje na katerm je imel glavno besedo Jerman. Na začetku je govoril lepo in počai nato pa vedno bolj divje,pričelo se je zmerjanje, govorjenje čez vero in ko je Jerman prišel že tako daleč, da jih je začel ozmerjati s hlapzi (izraz za neumne , slabe ljudi in tudi za ljudi , ki niso gospodarji), je ljudstvu prekipelo in spravili so se nadenj in ga ranili. Rešil ga je Kalander, ki ga je prijel pod pazduho in porinil navzven.
PETI AKT: Jermanova izba. V sobi sta Geni in Lojzka. Pogovarjajo se o križevem potu, ki ga bo nocoj nastopil Jerman. Vsi mu ponujajo darila, a on pravi, da jih na tej poti ne bo potreboval. Zatem pride zdravnik in Jerman stopi k njemu, ter ga prosi naj mu pove, če bi lahko z svojim ravnanjem rešil eno samo urico umirajoči materi in ta mu pove da bi bilo to možno. Jerman stopi po župnika, med tem pa pride v njegovo izbo tudi Hvastja z kolinami zanj. Župnik in Jerman prideta iz ozadja. Hvastja nato odide, po daljšem poslovilnem govoru pa se razideta tudi z Lojzko, kakor, da se poslavljata za zmeraj. Nato pride še Kalander, ki mu pove da želi na praznike narediti zborovanje, in , da je že zbral sedem antikristov, vendar Jerman mu pove da on ne bo več zboroval, kajti pripravljen je za na pot. Kalander in Lojzka skupaj odideta.
Župnik pride od leve; oba govorita zelo tiho.Jerman vprašuje Župnika o svojih grehih, ta pa mu priporoča naj moli za svojo mater.Župnik odide Jerman pa stopi do matere. Prosi jo naj ga samo še enkrat pogleda, mu reče le eno besedo,se mu le enkrat nasmehne, saj ga bo s tem blagoslovila, a tega blagoslova ne dobi.
Nato vzame svečo, jo nese do pisalne mize in pogleda na razpelo: Tam si nikoli te še nisem videl... pozdravljen mi Nazarenec, zdaj te poznam, tebe in tvoje srce!.. 

SVETOVNA KNJIŽEVNOST PRED 2. SVETOVNO VOJNO
NOVE KNJIŽEVNE SMERI V 20. STOLETJU
20. stoletje je bilo burno zgodovinsko in politično obdobje. To je čas revolucionarnih gibanj, dveh svetovnih vojn, ki sta spremenili podobo Evrope in sveta, čas totalitarnih sistemov (fašizma, nacizma, stalinizma). To je tudi čas izjemnih tehnoloških, znanstvenih in duhovnih dosežkov.

Vse to je močno vplivalo tudi na književnost. V 20. stoletju imamo vrsto literarnih smeri. Nekatere izhajajo iz tradicije realizma in naturalizma, še vedno imata pomembno vlogo simbolizem in nova romantika, pojavijo pa se tudi nove smeri, ki jih imenujemo s skupnim imenom modernizem.

Modernisti tako v vsebini kot v obliki uvajajo novosti, ki se bistveno razlikujejo od tradicionalne književnosti. Pravo resničnost vidijo v človekovi duševnosti, zato neposredno prikazujejo posameznikovo zaznavanje, občutke, razmišljanja, doživljanja in s pomočjo notranjih monologov zapisujejo tok zavesti.

Tudi v jeziku se otresejo tradicionalnih pogledov, jezik je svoboden in sproščen vseh vezi logike, razuma, včasih celo slovničnih in pravopisnih pravil.

Posebno vlogo v razvoju modernizma imajo tudi avantgarde. Mednje uvrščamo smeri, kot so futurizem, dadaizem, konstruktivizem in nadrealizem, skupno pa jim je književno eksperimentiranje. V primerjavi z drugimi modernističnimi smermi so avantgarde še veliko bolj skrajne in zavračajo vsakršno tradicijo.
Najpomembnejše književne smeri 20. stoletja so:
EKSPRESIONIZEM
Je nasproten impresionizmu. Impresionizem izhaja iz besede vtis, ekspresionizem pa iz besede iztis. 

Na ekspresioniste vplivajo socialne in politične razmere. Uveljavil se je v času med obema svetovnima vojnama, času velike gospodarske krize. Ekspresionisti na papir iztiskajo svoja občutja groze, strahu, pišejo o smrti, tesnobi, stiski, propadu civilizacije in začetku novega, boljšega sveta. Značilne so nenavadne, grozljive besede in besedne zveze, nasprotja, skrajnosti, kriki, uporaba močnih, žgočih barv in simbolov. Najbolj se razvije v liriki in dramatiki.
FUTURIZEM
Izhaja iz besede futurum, prihodnost. Futuristi zahtevajo popolno prekinitev s preteklostjo in človekovo usmeritev v prihodnost. Odklanjajo vsakršno kulturno dediščino, slavijo vojno kot higieno sveta, poveličujejo tehnični napredek in agresivnost. Zavračajo jezikovna in slovnična pravila, nizajo posamezne besede in izraze ter glasove iz narave. Razvije se predvsem v poeziji.
KUBIZEM
Izhaja iz besede kubus, kocka. Veliko bolj se razvije v slikarstvu, v katerem resničnost prikazujejo z geometrijskimi liki. V književnosti ruši jezikovna in skladenjska pravila, snov podaja s pomočjo toka zavesti, v delih ni več logike kraja in časa.
DADAIZEM
Smer je poimenovana po besedi iz otroške govorice »dada«. Ta radikalna smer se upira vsakršni tradiciji in zahteva vrnitev k primitivnim glasovom in nesmiselnim asociacijam. Čeprav sam ne razvija umetnin, močno vpliva na nadrealizem.
NADREALIZEM
Izraz pomeni nadresnično. Sprva je označeval odpor proti meščanskemu družbenemu redu, kasneje pa se razvije kot umetnostna smer. Nadrealisti menijo, da za spoznavanje resničnosti ne zadostujeta logika in razum, ampak se prava resničnost skriva v človekovi podzavesti. Zato v njihovih delih najdemo asociacije, halucinacije, sanje, zapisujejo tok svojih misli, skušajo izključiti razum.
KONSTRUKTIVIZEM
Izhaja iz besede konstrukt, zgradba. Pogostejši je v likovnem ustvarjanju, v poeziji pa se pojavi v dvajsetih letih 20. stoletja. V konstruktivističnih pesmih pesnik postavi eno ob drugo skupek besed, ki na prvi pogled nimajo nobene medsebojne logične zveze, in jih zmontira, zlepi v novo celoto, ki zaživi z novim, presenetljivim, posmehljivim pomenom. Pri nas je konstruktivistične pesmi v zadnjem obdobju svojega ustvarjanja pisal Srečko Kosovel.
SOCIALNI REALIZEM
Socialni realizem se pojavi v tridesetih letih 20. stoletja kot odraz velikih družbenih trenj in gospodarske krize. Tako kot v realizmu 20. stoletja tudi v delih socialnega realizma pisatelji realno prikazujejo svet, in sicer svet revnih, zapostavljenih in izkoriščanih  ljudi, ki pa se žilavo in uporno borijo za svoj obstanek. Dela pogosto izzvenijo v prepričanje, da se bodo ti ljudje nekoč združili in skupaj dosegli pravičnejšo družbo.
EKSISTENCIALIZEM
Pojavi se v prvi polovici 20. stoletja, vendar se bolj uveljavi v drugi polovici stoletja. Eksistencialisti izhajajo iz prepričanja, da je človek vržen v absurdni svet, v katerem išče svoje bistvo. Ukvarja se z vprašanji o smislu našega bivanja, smrti, svobodi, absurda, tesnobe in niča.
V pripovedništvu se razvije MODERNI ROMAN, ki se od tradicionalnega razlikuje v tem, da prostora in časa ne prikazuje logično, zunanje dogajanje ni pomembno, zgodba je razbita in nejasna, nepomembna.
Dogodki so preneseni v zavest ali podzavest književnih oseb. Značilni so monologi, asociacije, refleksije, sanje, tok zavesti ali podzavesti ipd.
Kafka: Preobrazba

Moderna pripovedna groteska:
V književnosti je to izraz za dela, ki prikazujejo življenje v deformirani, popačeni podobi, ki je hkrati smešna in grozljiva. V tem smislu lahko pomeni pesniška, pripovedna in tudi dramska dela, največkrat pa kratke zgodbe in novele ali pa krajše igre z »groteskno« vsebino. Namen je poudariti določene ideje. Groteska je na prvi pogled smešna, če pa se vanjo poglobimo, nas navdaja z grozo in tesnobo.

Groteskno v delu: sama preobrazba Gregorja Samse v hrošča in odnos družine do hrošča.
Novela Preobrazba je spoj tradicionalne preobrazbe človeka v žival, kar poznamo že iz antike (Ovid: Metamorfoze), ljudskega slovstva (princ v žabo), in značilnosti modernega romana. Kafka piše v realističnem slogu oz. stvarno opisuje dogajanje, le motiv je fiktiven. Temu pravimo fabulativna absurdnost.

Za snov svojih novel in romanov uporablja stvarno vsakdanje življenje (večinoma iz uradniškega in družinskega življenja), vendar ne v izkustveni obliki stvarnega sveta, ampak v podobi, ki jo je dobil v sanjah in v podzavesti. Celotna resničnost je torej pomaknjena v zavest. Zato je zgodba v Preobrazbi groteskna. Kafka postavlja svoje junake v brezizhoden položaj, le-ta pa izraža popačeno, deformirano, groteskno življenje. Kafka s fabulativno absurdnostjo naravo prilagodi fiktivnemu (prehranjevanju hrošča, služba, težave v službi in doma…).

Začetek novele: 

Gregor Samsa, potujoči uradnik, se nekega jutra prebudi iz nemirnih sanj. Negibno leži v postelji, saj se je čez noč preobrazil v hrošča. Že zgodaj bi moral v službo, a presliši budilko. Svojega dela ne mara, a je edini, ki denarno podpira družino, ki jo ima rad. V službo hodi zgodaj, veliko dela, malo je, utrujen je, ima zahtevnega šefa, ki ga lahko vsak čas odpusti. Cela družina se čudi, da Gregor ne gre v službo in presenečeni so, da ves dan počiva.

Začetek 2. poglavja: Zvečer se Gregor lačen prebudi. Čaka ga večerja, ki je zaradi preobrazbe ne more pojesti. Opazi, da nikjer ni nikogar. Vedno so se sukali okoli njega, sedaj, ko jih potrebuje, pa mu obračajo hrbet.

Konec novele: Zjutraj najde postrežnica mrtvega Gregorja. Samsovi podnajemniki se razburjajo, ker ne postrežejo zajtrka. Zato se oče Samsa odloči, da jih bodo kar spodili. Odločijo se, da se bodo preselili v manjše in cenejše stanovanje. Postrežnico so odpustili, sebi pa poiskali delo. Mati pa opazi, da je Greta zrasla v lepo dekle, ki bi bilo godno za možitev.

Kafka oblikuje nov tip junaka – kafkovski junak. Zanj je značilno, da ne reagira aktivno, pač pa je v življenju pasiven in podleže tegobam. Preveva ga moderno občutje sveta, ki je pogojeno z izgubljenostjo, nemočjo in z odtujenostjo modernega človeka. Gregor se počuti utesnjenega (hroščev oklep, majhna soba…), odrinjenega, saj ga družina zavrača, izkoriščanega, kar se pokaže po njegovi smrti.

Pripovedni način:
Pripovedovalec je tretjeosebni, vsevedni. Značilnost njegovega stila pa je, da na videz čudne stvari podaja hladno, stvarno realistično, s tem pa doseže posebne učinke.

TEMATIKA IN MOTIVI

Dela ne moremo razumeti, če ne poznamo Kafkovega življenja.

Živel je v družini z zelo avtoritativnim očetom, ki ni imel nobenega posluha za občutljivega sina – umetnika. Hotel je,da sin študira pravo in čeprav je službo sovražil, je delal kot zavarovalniški agent. S pisanjem se ukvarjal naskrivaj, zato je bila večina izmed njegovih del objavljena šele po njegovi smrti. Njegov oče je nekoč nekega njegovega prijatelja umetnika imenoval mrčes.

V delu lahko, kot v večini Kafkovih del, prepoznamo avtobiografske značilnosti. Pripoveduje nam, da je za svojo družino koz mrčes: oče ga sovraži, mati ga ne more videti, sestra pa ga ima počasi dovolj.

Osrednja tematika v noveli je bivanjska stiska posameznika, ki ne najde nikjer več svojega smisla; ne v družini, ne v službi, ne v ljubezni, zato je zanj edina odrešitev smrt.
Glavni motiv je motiv preobrazbe. Poleg glavnega imamo še naslednje:

- motiv hrane: Gregor odklanja hrano, ker njega odklanja družina, hrepeni podrugačni, duševni hrani, po ljubezni.

- motiv nezaceljene rane: Gregor čuti bolečino takoj, ko se zbudi. Kasneje ga oče brcne, da krvavi, in mu vrže jabolko. To je simbol za njegovo krhkost in ranljivost.

- motiv prostora: Gregor sobo doživlja kot kletko, ker ne sme iz nje. Bolj ko ga je družina sita, bolj se soba spreminja v ropotarnico.

- motiv smrti: Gregor umre v velikonočnem času, kar simbolizira njegovo žrtvovanje. Smrt je bila odrešitev tako zanj kot za družino.
SLOVENSKA KNJIŽEVNOST PRED 2. SVETOVNO VOJNO IN MED NJO
1899–1918 MODERNA
 1920–1930 EKSPRESIONIZEM

1930–1941 SOCIALNI REALIZEM

1941–1945 KNJIŽEVNOST MED DRUGO SVETOVNO VOJNO

po 1950 SODOBNA KNJIŽEVNOST

Leta 1918 se je končala prva svetovna vojna, razpadla je Avstro-Ogrska, nastala je Država SHS, nato Kraljevina SHS, preimenovana v Kraljevino Jugoslavijo (1929). Slovenci še vedno niso v eni državi, plebiscit leta 1920: del Koroških Slovencev ostane v Avstriji, meja po Karavankah; Primorska je priključena Italiji, Slovenci v Porabju ostanejo za madžarsko mejo. V Italiji se je hitro širil fašizem, ki je do Slovencev zelo agresiven: požig Narodnega doma v Trstu (1920). kralj Aleksander je razglasil diktaturo (1929), kriza se je stopnjevala. Kralja so ubili (atentat v Marseillu 1934), državo je namesto mladoletnega Petra vodil regent Pavle Karadjordjević.

Leta 1939 se je v Evropi začela druga svetovna vojna, upor se je na Slovenskem začel leta 1941 – organiziran upor proti okupatorjem (6. april 1941: napad na Jugoslavijo) …

Kulturna slika: ustanovitev Univerze v Ljubljani (1919), Slovenske akademije znanosti in umetnosti (1938), med leti 1936 in 1941 so gradili po Plečnikovih načrtih stavbo največje slovenske knjižnice: Narodno in univerzitetno knjižnico (NUK).

Časopisi in revije: Slovenski narod, Slovenec, Jutro, Rdeči prapor, Ljudska pravica; Ljubljanski zvon, Dom in svet, Mladina, Kritika, Sodobnost …

položaj slovenske književnosti je primerljiv z evropsko – nadaljevanje realizma, nove romantike, modernizma je nekaj manj, nekaj poskusov avantgardizma. 
Najvidnejšo sled so pustili ekspresionisti, sledil je obrat v socialni realizem.
Ekspresionizem je liriko moderniziral – uveljavil je prosti verz, tudi ritmizirano prozo. Vse to je bil izraz človekove razklanosti, krize, tesnobe in odpora proti kapitalistični družbi. Glavni predstavnik je bil Srečko Kosovel.

V ekspresionizmu daljša proza ni nastala, Slavko Grum pa je ustvaril kratko prozo.
Socialni realizem v tem obdobju je bila epika izrazita, ko so njeni ustvarjalci Prežihov Voranc, Miško Kranjec, Ciril Kosmač, France Bevk in Anton Ingolič prikazovali stvarne dogodke in osebe iz družbenega življenja, predvsem tako imenovane »male ljudi« - kmete, delavce, revne – vse, ki so bili zatirani. Poleg novele se je uveljavil tudi roman.

KNJIŽEVNOST 2. SVETOVNE VOJNE
Lirika:  je bila motivno razvita. Poleg motivov okupacije, boja in življenja v taboriščih so pogosti tudi ljubezenski motivi. Predstavniki: Karel Destovnik Kajuh, Oton Župančič, Tone Seliškar, Ivan Minatti, Matej Bor.
Epika:  prevladovali so razni dnevniški zapisi.
Dramatika: razvila se je predvsem na osvobojenih ozemljih, v partizanskih, igralskih, gledaliških in kulturnih skupinah. Najpomembnejše dramsko besedilo iz tega časa je Borova ljudska igra Raztrganci.
POMEN OBDOBJA: 

Ekspresionizem je dal Slovencem Srečka Kosovela, socialni realizem pa pomembne pripovednike, ki so v svojih delih prikazali življenje različnih slovenskih pokrajin.
Književnost med 2. svetovno vojno je bila ena izmed sredstev boja za osvoboditev izpod okupatorja.
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SREČKO KOSOVEL (1904–1926) 
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Srečko Kosovel se je rodil v narodnozavedni družini v Sežani. Otroška leta je preživel v Tomaju. Kasneje je študiral v Ljubljani slavistiko, romanistiko in filozofijo. Umrl je zaradi meningitisa. Pokopan je v Tomaju.

Kot dijak je s sošolci snoval list Lepa Vida, sodeloval je pri tedanji reviji Mladina in avantgardistični reviji Trije Labodi. Veliko je predaval in pripravljal literarne večere.

Izida svoje pesniške zbirke, ki jo je imenoval Zlati čoln, ni doživel. Prvič je izbor njegovih pesmi izšel posmrtno leta 1929 z naslovom Pesmi, leta 1967 pa so izšle njegove modernistične pesmi z naslovom Integrali, uredil in obširno spremno besedo jim je napisal dr. Anton Ocvirk.

Kosovelovo delo kaže znamenja impresionizma, ekspresionizma in modernizma – konstruktivizma. 
V impresionistično obdobje Kosovelovega ustvarjanja sodi pesem SLUTNJA.
SLUTNJA
                                                                         Odgovorite: Kaj opazuje lirski subjekt?
Polja.                                                    
Podrtija ob cesti.                                             Ali je lirski subjekt prisoten v vseh kiticah?
Tema.                                                              V kateri kitici se pojavi?
Tišina bolesti.
                                                                        Pojasnite, kakšno razpoloženje zariše že v 1. kitici.
V dalji okno svetló.                                          Kako to stopnjuje v naslednjih kiticah?
Kdo?
Senca na njem.                                                Določite tematiko pesmi.

Nekdo gleda                                                     Opazujte zunanjo zgradbo pesmi.
za menoj,
z menoj                                                             Poiščite glagole v besedilu. Kako učinkujejo vtisi,
nepokoj                                                             ki jih nizajo posamezni verzi?
in slutnja smrti. 

Pesem lahko beremo kot notranji monolog lirskega subjekta (pesnika), ki se ne razodeva od samega začetka. Niza večerne motive kraške pokrajine (polja, opuščena zgradba, v daljavi osvetljeno okno), zelo daleč je nekdo (mati?), ki ga spremlja – podobe niso podane sklenjeno, ampak po delih, fragmentih. Na koncu vsake kitice se pojavi občutje – s tem se veča tesnoba, bolečina, žalost, kar se stopnjuje v slutnjo smrti. Nizanje drobnih motivov kot bežnih vtisov zunanjega sveta je impresionistična podoba stvarnosti.

Impresija se sprevrže v ekspresijo, svet razpade v neharmonične podobe.

Posamezni verzi so podobe razpoloženja osamljenega mladega človeka, ki iz mirnega domačega sveta odhaja v svet (pesnikovi odhodi v Ljubljano).
Tematika je bivanjska – slutnja smrti.
Vsebinsko tesnobnost poudarja oblika pesmi. Verzi so kratki, odsekanost poudarjajo premori, ki jih ustvarjajo pogosta končna ločila. Posebnost pesmi je NOMINALNI (samostalniški) slog – izogiba se glagolov (en sam), vtise beleži s samostalniki. 

Poudarjena je tudi igra svetlobe in teme (luč – tema), tišine, ki postane osamljenost in s tem bolečina.

V svojem impresionističnem obdobju Kosovel niza motive Krasa, matere, doma in smrti. Ob slikah kraške gmajne, borovcev, belih vasi ustvarja otožno razpoloženje (Kette, Murn). Svoje mesto najdejo tudi čutni vtisi – vtisi vonja, barv, zvoki. Razpoloženje te lirike je otožno, bolečina včasih naraste v tesnobo, krik, impresija se prevesi v ekspresijo.

Kosovelova ekspresionistična faza ustvarjanja razkriva kaos, v katerega je zašel svet. Kaže človekovo stisko, tragični propad evropske kapitalistične ureditve, upa pa v zmago pravice. V poeziji se razraščajo vizije, oblika besedil je raztrgana. Nekaj naslovov: Ekstaza smrti, Tragedija na oceanu, Nokturno …
»Kadar človek začuti tisti strašni glad duše, ko čuti, da ne more živeti od fraz, sredi površnosti, sredi najbolj ogabnega cinizma, začne tisto pekoče spoznanje, tisto trpko življenje, ki se ne more ugasiti niti zaživeti.«   iz Kosovelovega pisma profesorju Draganu Šandi, 26. 12. 1924
Srečko Kosovel: EKSTAZA SMRTI
Vse je ekstaza, ekstaza smrti!
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Zlati stolpovi Zapadne Evrope,

kupole bele — (vse je ekstaza!) —

vse tone v žgočem, rdečem morju;

sonce zahaja in v njem se opaja

tisočkrat mrtvi evropski človek.
— Vse je ekstaza, ekstaza smrti. —

Lepa, o lepa bo smrt Evrope;

kakor razkošna kraljica v zlatu

legla bo v krsto temnih stoletij,

tiho bo umrla, kot bi zaprla

stara kraljica zlate oči.
— Vse je ekstaza, ekstaza smrti. —

A, iz oblaka večernega (zadnjega

sla, ki oznanja Evropi še luč!)

lije kri v moje trudno srce,

joj, in vode ni več v Evropi

in mi ludje pijemo kri,

kri iz večernih sladkih oblakov.
— Vse je ekstaza, ekstaza smrti. —

Komaj rojèn, že goriš v ognju večera,

vsa morja so rdeča, vsa morja

polna krvi, vsa jezera, in vode ni;

vode ni, da bi pral svojo krivdo,

da bi opral svoje srce ta človek,

vode ni, da pogasil bi z njo

žejo po tihi, zeleni jutranji prirodi.

In vse je večer in jutra ne bo,

dokler ne umremo, ki nosimo

krivdo umiranja, dokler ne umremo

poslednji...

Joj, v to pokrajino, še v to zeleno,

rosno zeleno pokrajino, še v to,

sonce večerno, boš zasijalo

s pekočimi žarki? Še v to?

Morje preplavlja zelene poljane,

morje večerne žgoče krvi,

in rešitve ni in ni,

dokler ne padeva jaz in ti,

dokler ne pademo jaz in vsi,

dokler ne umremo pod težo krvi.                  Ekstaza -  skrajno čustveno stanje, stanje zamaknjenosti,
                                                                                      prevzetosti
Z zlatimi žarki sijalo bo sonce

na nas, evropske mrliče.
Ekstaza smrti je po slogu in obliki ena najpristnejših slovenskih ekspresionističnih pesmi. Prvič je bila objavljena leta 1925 v Ljubljanskem zvonu. Zgrajena je iz vizionarnih slik stare Evrope, ki umira; njeno smrt bodo spremljale naravne in družbene katastrofe, ponazorjena s podobami večera, rdečih morij krvi. Evropski človek je kriv, ker se je s kapitalistično civilizacijo in tehniko odtujil naravi, dobroti in etosu; apokaliptična katastrofa bo zadela tudi nedolžne. Šele s smrtjo zadnjega evropskega človeka bo krivda zbrisana, prišla bo doba sprave. Iz razvalin starega sveta bo vstal nov evropski človek, etično očiščen in prerojen (motiv Kristusove smrti in vstajenja). Kosovel misli z umirajočo Evropo evropsko kapitalistično civilizacijo. 

Ekstaza smrti je besedna zveza, ki povzema duhovni položaj krščansko-kapitalističnega sveta tik pred civilizacijskim propadom. Zahodno Evropo preplavlja družbeni red (kapitalizem), ki je zaradi skrajne nepravičnosti nujno obsojen na uničenje, propad, smrt. Človeku se bo uprla narava, sonce nekoč ne bo več zašlo, obstalo bo na nebu in preplavilo Evropo z vročino, bolečino, žejo, krvjo. Vse bo krvavo, nebo, oblaki, morje, potoki, V hudih mukah bo človek umrl, tudi otrok, tudi poštenjak, kajti narava je neizprosna in terja tudi nedolžne žrtve. Zlata kraljica (zahodna Evropa) bo legla v krsto, sonce bo znova zašlo in rodilo se bo novo jutro na vzhodu (Rusija je znanilka novega pravičnega družbenega reda - socializma).

Pesem je napisana v zanesenem, mogočnem ritmu. V pesmi je opazna močna metaforika. Metafore zelo nazorno slikajo katastrofo. Rdeča barva simbolizira revolucijo, zlata in bela simbolizirata bogastvo, razkošje, zelena pa dobroto. Pogost znak Kosovelovega ekspresionističnega sloga je ponavljanje istih besed in pojmov, kar zbuja vtis preprostosti in spontane iskrenosti. To je značilno tudi za Ekstazo smrti. 

Oblika pesmi je raztrgana, disharmonična, verz je svoboden.

Posebno mesto imajo ponavljalne figure: refren VSE JE EKSTAZA, EKSTAZA SMRTI; podvojitve, anafore, anadiploze, antiteze, inverzije, vzkliki, retorična vprašanja, zamolki …

KOSOVELOV KONSTRUKTIVIZEM

Kosovel je svoje konstrukcije imenoval kratko kons, s tem je nakazal zvezo z likovno smerjo konstruktivizma. Kosovelov konstruktivizem je nadaljevanje ekspresionistične poezije, motivi in ideje so ostali isti: obtožba družbe, lažne morale, brezbrižnosti, želja po novem človeku.

Spremenila se je oblika: pesmi so sestavljene, včasih zrcalne, zlepljene, iz posameznih delov, na videz med njimi ni logične povezave, so konstrukcije, montaže. Rad združuje besedne in nebesedne prvine (kemijske, matematične in druge simbole). Učinkovito odsevajo kaotičnost, nesmiselnost sveta. Povezave moramo odkriti bralci sami.

Srečko Kosovel: Kons. 5
Motivno tematska interpretacija pesmi:

	Gnoj je zlato
In zlato je gnoj
	=>
	enačaj deluje paradoksalno (za kmeta je gnoj zlato, za človeka, ki ceni duhovne in ne materialne vrednote pa je zlato gnoj)

	Oboje  = 0

0 = ∞

∞ = 0
	=>
	vse je relativno (za ene je vrednota, za druge nevrednota ideja)

	AB = <

1, 2, 3.
	=>
	umetnost (a, b …- beseda je sestavljena iz črk – iz besed se razvije literatura)  je manj ( = <) cenjena kot denar (1, 2, 3. – osnova štetja denarja …)

	Kdor nima duše

ne potrebuje zlata, 

kdor ima dušo,

ne potrebuje gnoja 
	=>
	»duša« sodobnega človeka je zlato (neprava duša; materialne vrednote) kdor ima to dušo, ne potrebuje gnoja (nematerialne vrednote) in kdor ima pravo dušo, ne potrebuje zlata

	I; A.
	=>
	posmeh človeku


Konstruktivizem in montaža:
KONS. 5 je konstruktivistična pesem. Kosovel je uporabil gesla, matematične znake, abstraktne pojme, črke, itd. In vse to povezal v pesem po načelu montaže. Pesem spada v tretje, zadnje obdobje Kosovelovega ustvarjanja. V tem času je pisal pesmi, ki se idejno od ekspresionizma bistveno ne odmikajo, zato pa jih odlikuje bistveno drugačen, kar zadeva tradicionalno verzno obliko, skrajno radikalen pesniški način – konstruktivizem. Pesmi iz tega obdobja so izšle leta 1967 v zbirki z naslovom Integrali.
Pesem je kritika moderne Evrope in njenih pojavov. Gre za satiro, posmeh in kritiko na materialno družbo.

Avtor skuša s posmehovanjem sebi in družbi opozoriti na napake, ki jih je nujno odpraviti. Pesem je montaža – motivi so asociativno povezani.

Pesem je nastala, ko je Kosovel prišel domov na počitnice. Videl je brošuro Gnoj je zlato. Naslovu se je posmehnil – brošura je bila namenjena poljedelcem in je govorila o pomenu gnoja za uspešno kmetovanje.
EKSPRESIONISTIČNA PROZA
[image: image29.wmf]

IVAN PREGELJ (1883–1960) se je rodil v Mostu na Soči. Študiral je germanistiko in slavistiko in postal profesor. Pisal je prozo in dramska besedila.

Na njegovo ustvarjanje je vplivala baročna književnost – preučeval je baročnega pridigarja Rogerija, od sodobnih smeri pa ekspresionizem.

DELA: roman Tolminci, Plebanus Joannes, Bogovec Jernej, novela Matkova Tina.
Velja za pomembnega predstavnika slovenskega religioznega ekspresionizma.

Matkova Tina je bila objavljena v reviji Mladika l. 1921) z naslovom Matkove Tine prečudno romanje. Je nekakšen zaključek romana Tolminci. Zgodovinsko ozadje novele predstavlja tolminski kmečki upor iz leta 1713, pisatelj se osredotoča na problem odgovornosti in občutek krivde.

V Matkovi Tini se prepletata dve zgodbi: zgodovinska, vezana na usmrtitev vodij kmečkega punta, ter osebna, ljubezenska Tinina zgodba; skupno jima je tesnobno, moreče vzdušje, obe se končata s smrtjo. 
Ima dva vrhova: prvega predstavlja usmrtitev upornikov, ki jo naznani zvon, preden Tina dospe do cilja, drugi vrh je Tinin porod in videnje božje matere Marije.
PREBERITE CELOTNO NOVELO IN PRIPOVEDUJTE O NJEJ.
Dopolni povzetek vsebine z manjkajočimi podatki.
Matkova Tina se je v aprilu leta  SHAPE 


odpravila na pot iz  SHAPE 


, da bi bila priča usmrtitve svojega  SHAPE 


, zaročenca Janeza Gradnika, ki so mu skupaj z drugimi uporniki sodili v  SHAPE 


. Možje iz Tolminske so šli na pot  SHAPE 


, Tina pa je šla sama  SHAPE 


njimi. Bila je v  SHAPE 


mesecu nosečnosti in oče ji je prepovedal, da bi šla z njimi, zato se je odpravila naskrivaj. Matko je hodil z drugimi popotniki in je veliko  SHAPE 


, saj je bil  SHAPE 


in  SHAPE 


, ker bo njegova hči  SHAPE 


mati. Ker se je bal, da ga ne bo ubogala, jo je hotel skrit prestreči, a je  SHAPE 


in Tina je šla mimo njega. Ves čas si je predstavljala, kako bo Gradnika  SHAPE 


, kako se bo poslovila od njega. Pot je s težavo premagovala, a močna volja ji ni uplahnila. Na poti jo je obšla  SHAPE 


, a ni odnehala. Potem je zjutraj zaslišala glas  SHAPE 


, ki so oznanjali smrt upornikov. Četudi je bila prepozna, je nadaljevala pot. V mestu je iskala Janeza in našla je njegovo  SHAPE 


, ljudje pa so se zgražali in stražar jo je celo  SHAPE 


. Potem je stopila v  SHAPE 


, kjer je od utrujenosti zaspala. Zbudila se je šele zjutraj in kar tešča je šla na pot nazaj domov. Izčrpana pa je omagala in obležala na  SHAPE 


. Pričeli so se popadki in Tina je v grozi prosila  SHAPE 


milosti. Nenadoma se je prikazala  SHAPE 


in pomagala je Tini pri porodu. Mlada mati je  SHAPE 


, otrok pa je ostal  SHAPE 


. Pijan, zaskrbljen in jezen oče je šel mimo Tine  SHAPE 


, ne da bi jo našel. 
Pripravite odgovore na naslednja vprašanja.
1. Kdo so »prečudni romarji« in zakaj pešačijo v Gorico?

2. Opazili ste, da je novela razdeljena v neoštevilčena poglavja. Koga pripovedovalec postavi pred bralce na začetku drugega poglavja? Predstavite njeno duševno in telesno stanje.

3. Povzemite ključne pripetljaje tretjega poglavja. Presodite pomen tega poglavja.

Preberite še odlomek iz Wildove Salome: »Nisi maral zame, Johanaan. Zavrgel si me. Samo nesramnosti si mi govoril. Ravnal si z mano kot s hotnico in nečistnico, z mano, Salomo, hčerjo Herodidade in princeso judejsko! Vidiš, Johanaan, jaz pa še živim, ti pa si mrtev in tvoja glava je moja last. Karkoli se mi zahoče, lahko naredim z njo. Lahko jo vržem psom in pticam neba. Tisto, kar bo ostalo od psov, bo hrana pticam neba … Ah, Johanaanm Johanaanm bil si edini moški, ki sem ga ljubila. Vsi drugi me navdajajo s studom. Samo ti, ti edini si bil lep!« Primerjajte Salomin in Tinin odnos do moškega ter željo po ljubkovanju njegove glave.

4. pojasnite pomen srečanja Tine in starke. Zakaj je Tina kar nenadoma planila na cesto? Opazujte besede, ki na tem mestu prikazujejo cesto in stanje v naravi. Kaj ste ugotovili?

5. Četrto poglavje. Zakaj je Tina nadaljevala svojo pot?

Izberite odgovor in utemeljite. Tina izve, da je Janezova glava pri Pevmi. Ljudje obsojajo njeno radovednost.  DA   NE

6. Peto poglavje – ob katerem delu dneva je Tina prišla v cerkev? Pojasnite dejstvo, da Tina ostane v cerkvi do jutra. Presodite Tinino počutje na koncu poglavja.

7. Šesto poglavje. O čem je razmišljala med potjo nazaj? Razložite, zakaj je nenadoma začela Janeza obtoževati.

Zakaj se je hotela izogniti hišam v vasi Ročinj? Kaj ji je postalo jasno? Kako razumete simboliko cvetoče češnje? Se Tina boji smrti? Na koga se v svojem obupu obrača? Razložite.

8. izberite odgovor. Končni prizor z Gospo nebes v vlogi babice je lahko  a) čudež  b) Tinina predsmrtna blodnja   c) simbolen zaključek novele. Utemeljite.

9. Kakšno pa je bilo stvarno dogajanje, kot ga je zaznala okolica (vaščanke)?

S katerim dogajanjem se novela konča?

Presodite pomen Matkove pesmi. V čem vidite tragičnost Tininega prizadevanja?

Kaj nam je Ivan Pregelj sporočil preko usode Janeza Gradnika, Tine, kaj simbolizira otrok?
TEMATIKA: bivanjska, moralna – stiska nezakonske matere, številni motivi: ljubezen, povezana s Tinino potjo (simbolika križevega pota); motiv nezakonskega otroka in matere, kaznovanje upornikov, Matkova pesem – dvojna stiska (družbena in osebna), na koncu dobi socialno-revolucionaren pomen.
SPOROČILO: Naj bo trpljenje še tako hudo in krivično, smrt še tako neprizanesljiva, na koncu zmaga življenje (novi človek – rojstvo otroka): ljudje se bodo še upirali krivicam, uporništvo bo živelo dalje. Iz religioznega ekspresionizma izhaja sporočilo, ki poudarja, da lahko človeka iz stiske in razdvojenosti reši božja pomoč (vezano na odlomek), svet je krivičen in krut, iz nebes prihaja rešitev – to odpuščajočo ljubezen v podobi Gospe nebes je priklicala Tina s svojimi prošnjami in zaupanjem.
Ekspresionizem se kaže v noveli na tematski ravni v strahu, tesnobi, ki jo občutijo popotniki in Tina, na slogovni ravni je opazno ponavljanje pridevnika strašen in raba dovršnih glagolov (ustvarjajo napetost), opazni so tudi številni kontrasti (tišina – divje petje; noč – jutro; tišina – zvonovi; ljubezen – smrt ...). 
Poleg ekspresionističnih potez kaže tudi baročne, simbolistične in modernistične. Barok je prepoznaven v temah, duhovno blizu ekspresionizmu; v nasprotjih (moč – nemoč, razdvojenost med telesom in duhom, močjo in nemočjo, smrtjo in življenje), gostobesednosti …
realizem spoznamo v natančnem prikazovanju prostora in časa, simbolizem se vidi v mističnosti Tininega doživetja, v rabi simbolov (zvonovi, netopir/pomračnik, cvetoča češnja; simbolika Janezove smrti na petek – na dan, ki ga katoliki povezujejo s Kristusovo smrtjo na križu); modernizem se odraža v notranjem samogovoru književne osebe.
Slavko Grum (1901–1949) 
Slavko Grum, rojen 2. avgusta 1901 v Šmartnem pri Litiji kot tretji od štirih otrok očetu Francu in materi Mariji. Pri štirih letih so se z družino preselili v Novo mesto, kjer se je oče zaposlil kot usnjar. Leta 1907 je začel obiskovati OŠ v frančiškanskem samostanu, kjer ga pater Bartolomej Kavčič uvaja v svet literature, kateri je tudi pregovoril Slavkove starše, da so ga vpisali v novomeško gimnazijo. Od vrnitve v Šmartno pri Litiji leta 1912 je za družino skrbela mati, saj se je oče zapustil in ostal brez službe.

Slavko je v srednješolskem obdobju pri sestri in njenem možu, dokler se po opravljeni maturi leta 1919 ni odšel študirati medicine na Dunaj. 

Leta 1920 je začel obiskovati gledališče, predvsem THEATER in DER JOSEPHSTADT, ter tudi veliko hodi v kino, kjer ga v nemih filmih fascinira patetični in sentimentalni manirizem Conrada Veidta. Jeseni ima doslej največjo tako duševno kot telesno krizo. Tako začne eksperimentirati z drogami (predvsem morfij in kokain), zasvojen ostane do konca življenja.
Grum je ustvaril najboljše primere slovenske ekspresionistične proze s črticami in novelami, ki se dogajajo v bolnem, na pol patološkem svetu, tudi med blazneži. Pri svojem delu je razkrival patološke, telesno mučne, predvsem pa duhovno bolne strani človeškega življenja. Tudi sam je bil njihova žrtev, zato mu je bil ekspresionističen pristop blizu. 

Stiliziral je življenje in se odmikal od realizma, da je izrazil življenjsko tesnobo, grozo in usodno brezizhodnost. Ta problematika je v drami Dogodek v mestu Gogi postavljena v ospredje: manj je v njej poudarjena etična perspektiva očiščenega in obnovljenega človeka, ki je bila značilna za mnoge ekspresioniste. Njegov ekspresionizem ni čist niti dosleden. Kljub temu Gruma po glavnih vsebinskih in oblikovnih potezah postavljamo v to smer. 

Grumov pisateljski opus je razmeroma skromen, saj se je literaturi zgodaj odpovedal in se posvetil svojemu poklicu.
DOGODEK V MESTU GOGI
POVZETEK ZGODBE

Drama se dogaja v mestu Gogi, izmišljenem mestu, sivem in pustem, v katerem se nič ne dogaja. Vsi njeni prebivalci, ki nestrpno čakajo, da bi se kaj zgodilo, so čudaški. Tu sta sestri Afra  in Tarbula, stari devici, ki sta zaradi svoje neizživetosti zagrenjeni in zlobni ter po mestu širita govorice. Gapit ljubi lutko in z njo ravna kot z živo žensko, Klef je pedofil, Elza, mirna ženska, hoče narediti samomor, a ji tega Afra ne pusti, ker ji je Elza v mladosti speljala zaročenca in se noče odpovedati temu, da jo muči. Teobald, grbavec, ki nikoli ni čuti materine ljubezni, sanjari o igralski karieri.

Mesto završi od govoric, ko se v mesto vrne Hana, protagonistka drame, mlado dekle, ki je nekaj let preživelo v tujini. Pravzaprav je tja zbežala pred Prelihom, očetovim služabnikom, ki jo je v otroštvu spolno zlorabljal. Hana tega ni nikoli nikomur povedala in se Preliha še vedno boji, kot se ga je, ko je bila majhna. Svojo stisko skuša zaupati služkinji Terezi, a ker o svoji zgodbi govori, kot da se je zgodila njeni prijateljici, je Tereza ne razume. Hano navdaja strah in blazno upanje, da če ne bo spregovorila o tem, kar se ji je zgodilo, nekoč kar ne bo res.

Ko Prelih spet pride k njej, Hana zbere moč in ga s svečnikom udari po glavi. Ker meni, da ga je umorila, za pomoč prosi pisarja Klikota, ki je vanjo zaljubljen. Klikot ji pomaga, potem pa skuša narediti samomor.

Dogodek, ki si ga je mesto tako želelo, se torej zgodi, a ga nihče ne opazi. Dogodek ni umor Preliha, kajti ta v resnici ni mrtev. Drugo jutro se zmeden sprehaja okrog, ker je izgubil spomin, a za Hano je vseeno mrtev, ker se mu je uprla. Njena osvoboditev je dogodek v mestu Gogi, ampak o osvoboditvi lahko tudi dvomimo. Na koncu drame so vse osebe v istem položaju kot na začetku, nad Hano pa se grozeče sklanja Prelih. Torej se ni nič spremenilo in Hana nikoli ne bo osvobojena.

DRAMSKA TEHNIKA
Dogodek v mestu Gogi je moderna groteska (groteska – glej poglavje Preobrazba), ki ima mozaično zgradbo. Vsaka oseba ima svojo zgodbo, ki se dogaja sočasno, tako da imamo v drami mozaik različnih slik. Na odru je drama uprizorjena s pomočjo kulis, ki predstavljajo večstanovanjsko hišo brez sprednjih sten. Osebe so ves čas na odru, vsaka v svojem prostoru, ko igrajo svoj prizor, pa se njihov prostor osvetli.

Drama je analitično-sintetična. Zgodbe se dogajajo pred nami, za Hanino posilstvo pa izvemo iz njenega pripovedovanja.

V drami nimamo klasičnega dramskega trikotnika. Zaplete se sicer, ko se Hana vrne v mesto, vrh pa se zgodi, ko se upre svojemu posiljevalcu. Toda razpleta ni; osebe so na koncu v istem položaju, kot so bile na začetku.
V drami imajo pomembno vlogo didaskalije (v poševnem tisku dodani zapisi o tem, kar se na odru dogaja poleg govorjenja: o premikih, mimiki ipd.). didaskalije so v tej drami zelo obsežne, včasih po celo stran, tako da so kot epsko besedilo sredi dramskega teksta. V  didaskalijah Grum uporablja bogato metaforiko, zaradi česar določenih prizorov ni mogoče odigrati.
EKSPRESIONISTIČNE PRVINE (glej tudi poglavje Svetovna književnost pred 2. sv. vojno)
v delu se prepletajo dekadenca, simbolizem, nadrealizem, prevladuje pa ekspresionizem. Vzdušje v drami je grozljivo, osebe v hiši so v stiski, izražajo hudo trpljenje, ki je izmaličilo njihovo duševnost. Dramatik v didaskalijah pogosto narekuje sunkovito gibanje, ki izraža notranjo stisko oseb: krikne, se vrže na stol, zakriči …
GROTESKNE PRVINE (glej tudi poglavje Preobrazba)
 Vse osebe v delu so groteskne: so popačene, deformirane telesno (šepavec, grbavec) ali duševno (razmerje z lutko, zloba sester, Prelih, ki meni, da si ga Hana želi, pedofil itd.).

Da je prizorišče groteskno, je avtor zapisal že v uvodnih didaskalijah, groteskno pa je tudi ozračje v drami, ki je zadušljivo, moreče in tesnobno. 

Preberite odlomek in odgovorite:

1. Razložite naslov drame.

2. S pomočjo odlomka v berilu označite nastopajoče osebe.

3. V odlomku poiščite povedi, s katerimi lahko dokažete, da so vse osebe v drami deformirane.

4. Kakšna je vloga didaskalij v delu?

5. Zakaj Hana po vašem mnenju nikomur ni povedala, da je bila posiljena? Komentirajte njeno vedenje.

6. Kako razumete konec drame?
SOCIALNI REALIZEM – poznate iz poklicne šole – okoli leta 1930 (socialen=družben)
Izhajal je iz tradicije realizma, a se ni zadovoljil le s stvarnim opisom družbenega življenja in njegovimi posledicami za posameznika. Socialni realizem prikazuje posameznika, odvisnega od družbe – upodablja malega človeka, delavca, bajtarja, kmeta, družbene sloje, ki jih je družbeno dogajanje v času Avstro-Ogrske in Kraljevine Jugoslavije najbolj prizadelo. Te osebe niso heroji, pač pa navadni ljudje, obremenjeni tudi z napakami. Poleg socialnih vprašanj je opazno nacionalno vprašanje. V slovenski književnosti zaživijo obrobne pokrajine.
	Pokrajina
	Avtorji
	dela

	Koroška
	L. Kuhar-Prežihov Voranc
	Samorastniki, Požganica, Jamnica

	Štajerska
	I. Potrč

A. Ingolič
	Drame o Kreflih; r. Na kmetih

r. Lukarji

	Prekmurje
	Miško Kranjec
	Režonja na svojem, Os življenja

	Primorska
	France Bevk

Ciril Kosmač
	Kaplan Martin Čedermac

Zbirka novel Sreča in Kruh


Ta tip realizma je tudi politično angažiran – za odpravo meščanske družbe in pripravo boljšega življenja. Socialni realisti so pisali stvarno, objektivno, zato so pritegnili številne bralce.

Razvile so se vse književne zvrsti – liriko so ustvarjali Tone Seliškar, Mile Klopčič, nekoliko manj je bilo dramatike (Potrč – trilogija o slovenskogoriškem kmetu Kreflu; zgodovinske drame B. Krefta), najpomembnejše mesto je zavzemala proza (kmečki, družbenozgodovinski, vojni romani, novele in povesti) – Prežihov Voranc, Miško Kranjec, Ciril Kosmač, Anton Ingolič, France Bevk.

PREŽIHOV VORANC (1893–1950)
[image: image30.wmf]

 Se je rodil v revni kmečki družini v kraju Kotlje na Koroškem, kjer je tudi končal osnovno šolo. Med 1. svetovno vojno je pobegnil iz avstrijske vojske na soški fronti v Italijo in bil tam zaprt do konca vojne. Leta 1919 se je vrnil domov in se zaposlil kot delavec, nato kot uradnik v jeklarni na Ravnah. Vseskozi je bil aktiven javni in politični delavec na Koroškem, tudi med 2. svetovno vojno, zato so ga Italijani in Nemci poslali v taborišče, od koder se je po vojni vrnil v domači kraj. Za odrasle je napisal veliko kratkih zgodb, povesti in romanov (Požganica, Doberdob, Jamnica, novele Samorastniki, Boj na požiralniku …), otrokom in mladini pa je namenil črtice Solzice.

Samorastniki so zbirka 8 novel, ki je izšla leta 1940. snov novel so pisateljeva lastna doživetja ali dogodki iz okolja na Koroškem.

Novela Samorastniki je prvič izšla v reviji Sodobnost (1937).
 SAMORASTNIKI

Socialni realizem v prozi:
- kritičen do obstoja takratne družbe in razmer

- poudarja socialno plat človekovega življenja, manj pa se ukvarja s psihološko analizo oseb

- človeka pojmuje kot pripadnika določenega socialnega reda, čigar boj odloča o sreči in usodi njega samega

- pisatelji se angažirajo predvsem za opisovanje nižjih slojev, malih ljudi oz. kmetov

- pogosto se ozirajo na položaj kmečkih delavcev, redkokdaj opisujejo meščansko življenje (kritično)
Naturalistične prvine v Samorastnikih:
V Samorastnikih se kaže, kako dednost, okolje in samodejavnost vplivajo na junake in njihove usode. Meta se kot pripadnica najnižjega socialnega sloja ne more dvigniti iz svojega stanu. Ker je pač kajžarica, ji je prepovedano poročiti se z Ožbejem, ki je sin njenega gospodarja. Tudi okolje, v katerem živi, ji ne da možnosti.

Simbolika in idejna oznaka:
Metinih devet samorastnikov je simbol družbenih krivic, hkrati pa tudi simbol večnosti in stalnosti. Oni bodo nadaljevali ta bajtarski rod, dokler le-ta ne osvoji celotne zemlje. Ideja je socialnokritična.

Slogovna analiza: 
* lakoničen slog – jedrnat, zgoščen, kratkobeseden

* epično-dramatičen, ker stalno raste napetost med dvema silama. Jasno je tudi izraženo moralno stališče vaščanov, ki gojijo simpatijo do Mete. Novela se odlikuje tudi z odličnimi verističnimi prizori, kjer je opisano vse do potankosti. Zasledimo lahko tudi ciklično ponavljanje, ki ga predstavljajo otroci in »martranje«.

PREŽIHOV VORANC: BOJ NA POŽIRALNIKU

Socialni realizem v prozi:
Pojavil se je okoli leta 1930. V okvirih slovenskega književnega razvoja je pomen soc. realizma zelo velik. Socialni realizem je s pomočjo realističnih in naturalističnih postopkov izoblikoval uspešne primere velikega romana in daljših novel. V teh besedilih je združil najbolj pereča družbena, socialna in življenjska vprašanja kmečkih, polproletarskih in proletarskih slojev predvojne slovenske družbe in jih postavil v širši okvir slovenskega nacionalnega položaja, ki je bil ogrožen v Italiji in Avstriji. S svojo pokrajinsko razčlenjenostjo je opozarjal na slikovito različnost slovenskega življa, hkrati pa v tej raznoterosti odkrival iste temeljne socialne in nacionalne perspektive.

V središče postavlja družino revnega koroškega kmeta Dihurja, ki bije boj z naravo in socialnimi okoliščinami za svoje preživetje. Živi na plazu, njegove njive so ilovnate, prepredene z izviri, požiralniki. Že kot deček je moral zdajšnji gospodar Dihur služiti za pastirja. Gospodar ga je pretepal, zato je pobegnil domov, a se boji očeta, zato se skriva. Oče ga najde in hudo pretepe, od tedaj ga je metala božjast. Moral je nazaj v službo. Ko odraste, se poroči; cela družina nečloveško gara, a na bolje jim ne gre. Dihur se včlani v zadrugo, ker upa na pomoč družbe, a kmalu ugotovi, da je ne bo. S svakom hodita delat na Svinjsko planino k tesačem, da se nekako preživijo in nekoliko izboljšajo življenje. Dihurka sredi dela umre, Dihurjevim pogine vol – nesreče se vrstijo. Ko se nekega dne spet bojuje s požiralniki, da bi našel glavno žilo, se je nanj zvalil kamen. Za posledicami umre, otroci se ustrašijo, da jih bodo ločili, saj so sirote. Očeta sklenejo pokopati kar v domačem sadovnjaku, na suhi zemlji, a vseeno vest o smrti sporočijo stricu. Vsa vas se zgrne k Dihurjevi domačiji, vaščane je gnala radovednost. Otroke so po pogrebu poslali služit, zemlje pa se je polastil bogati sosed.
Dihurji so simbol trmastega vztrajanja in kljubovanja, življenjskega boja, slovenskega naroda, požiralniki pa simbol uničenja. Zemlja zanje ni le blagoslov, pač pa tudi prekletstvo. Če hočejo preživeti, so obsojeni na večen boj z naravo, na drugi strani pa s krivičnimi družbenimi razmerami. Toda Dihurji se ne sprašujejo o smislu svojega življenja, pač pa kljubujejo naravi in družbi.

Socialni realizem se kaže v opisovanju dogajanja in oseb iz stvarnega življenja, prikazan je človekov položaj v družbi, v ospredju je kolektiv (družina in širša skupnost), glavne osebe so pripadniki izkoriščanega družbenega reda – mali ljudje, pripovedovanje je realistično, objektivno, hkrati pa analitično (kaže vzroke družbenega pojava in navaja posledice). Jezikovna posebnost vseh Prežihovih del so dialektizmi, s katerimi krajevno obarva svoje pripovedi.
Tema je socialna (družbenokritična).

Motivi: siromašni otroci, kaznovanje, pohabljenost, strast, smrt …

Ideja: želi pokazati na odvisnost človeka od narave v neizprosnih socialnih razmerah.

Pripovedovalec je tretjeosebni in vsevedni, pripovedna tehnika je sintetična.

MIŠKO KRANJEC,  REŽONJA  NA SVOJEM
Režonja je primer malega prekmurskega človeka, ki po prvi svetovni vojni dobi zemljo. Je primer na videz pasivnega junaka, za to pasivnostjo pa se skriva vztrajnost in zvitost. To se kaže v primeru, ko Režonja bogatemu Židu zvijačno ukrade denar. Zanemarja ženo in otroke, zanima ga samo njegova zemlja. Z leti postaja vse bolj čudaški, nazadnje si začne očitati ukradeni denar, čeprav se ves čas prepričuje, da je vse storil prav. Za svojo tatvino nikomur ne pove, niti domačim. Boji se tudi, da bi ga kdo spregledal, zato denar iz skrinjice jemlje počasi.

Ko Režonja nekega lepega majskega dne umira, svoja spoznanja in ljubezen do zemlje prepusti zetu, svojemu nasledniku. Izpove mu, da je zemlja edino, kar je v življenju važno in za kar se je vredno boriti. S to mislijo spokojno umre.

SOCIALNI REALIZEM
V Kranjčevih delih so zelo razvidni stik s Prekmurjem in malim prekmurskim človekom, prekmurska pokrajina in miselnost. Sam je bil na pol kmečkega in na pol proletarskega porekla in je dobro poznal probleme malih ljudi, ki se borijo za svoj obstoj.

Čeprav tako kot Voranc opisuje malega človeka iz svoje domače pokrajine, njegove osebe niso tako borbene kot Vorančeve. Navidez bolj sprejemajo, kar jim prinaša usoda, a v resnici so vztrajne in zvite.
SPOROČILO:
Sporočilo novele je, da je zemlja tisto, kar osmišlja človekovo življenje, z zemljo mali človek dobi enakovreden položaj v skupnosti, veliki zgodovinski dogodki in ljudje pa ga pri tem ne zanimajo.
Slog je liričen oz. panonski. Ritem stavkov je enakomeren, speven, počasen, pogosti so opisi razpoloženj, misli junakov, sredstvo za te opise pa je notranji monolog. Novela se konča z Režonjevo smrtjo in z meditacijo, da je malemu človeku na tem svetu edina vrednota zemlja. Ta meditacija predstavlja lirske prvine v noveli.
SLOVENSKA KNIJŽEVNOST MED DRUGO SVETOVNO VOJNO (ponovitev iz poklicne šole)
Književnost med drugo svetovno vojno je nastajala v tesni povezavi z zgodovinskimi dogodki. Čeprav je okupacija grozila z uničenjem slovenskega naroda, so se številni književniki in kulturni delavci neposredno vključili v odporniško gibanje (kot posebna skupina v Osvobodilni fronti slovenskega naroda) in s pesmijo, pogosto uglasbeno, opogumljali ne le somišljenike, ampak vse, ki jih je prizadelo nasilje. Odločen in glasen poziv k odporu ali osebno ubrana izpoved je bila izraz kolektivnih čustev, trpljenja in upanja v osvoboditev, predvsem pa volje do pokončnega preživetja.

Že pred vojno so se nekateri ogreli za komunizem in želeli reševati družbene probleme z revolucijo. Leta 1941 so komunisti na ozemlju bivše Kraljevine Jugoslavije pod vodstvom Josipa Broza – Tita organizirali partizansko gibanje, oborožen odpor proti okupatorjem. Na drugi strani se je oblikovala skupina desno usmerjenih katolikov. Nasprotovali so komunistom, ustanovili so t. i. Vaške straže, ki so jih oborožili Italijani, da bi sodelovali v bojih proti partizanom (ti so pripadnike vaških straž imenovali belogardisti). Iz ostankov bele garde (poraz pri Turjaku l. 1943) so osnovali skupine domobrancev. Njihov cilj je bil boj proti partizanom. Aprila 1944 so prisegli Hitlerju (Italija je l. 1943 kapitulirala), leta 1945 so se Nemci začeli umikati v Avstrijo, za njimi tudi domobranci in civilisti, ki so se bali komunistične vladavine. Mnogi so emigrirali, veliko jih je bilo pobitih v povojnih pobojih, o katerih se je začelo govoriti šele po letu 1990. partizanska vojska je v osvobojeno Ljubljano vkorakala 9. maja 1945, zasedla je tudi Trst, Gorico in slovensko Koroško, a se je morala na zahtevo zaveznikov umakniti.

Nemci so na Štajerskem in Gorenjskem prepovedali vsako kulturno dejavnost v slovenščini, Italijani so v  Ljubljanski pokrajini sicer dovolili slovenskim kulturnim delavcem javno delovanje, a pod pogojem, da poteka v skladu s fašističnim duhom. Zato je OF  (OF – 27. 4. 1941: združuje ljudi različnih prepričanj, nazorov v boju proti okupatorjem) razglasila kulturni molk – bojkot vseh kulturnih dejavnosti, ki jih je organiziral ali dovolil okupator. Literarno delovanje kljub temu ni zamrlo, slov. Kulturni delavci so se odpovedali javnemu delovanju, ustvarjali pa so v okviru kulturnih akcij osvobodilnega gibanja in v ilegalnem tisku.

Kljub kulturnemu molku je potekala raznovrstna dejavnost:

Literarno delovanje – tiskanje pesniških zbirk; Matej Bor, Previharimo viharje (1942), Kajuh Pesmi, zbirki T. Seliškarja in C. Kosmača.  

Ob stoletnici nastanka Prešernove Zdravljice nastaneta dve večbarvni izdaji (tiskarni Slovenija in TRILOF v Davči).

Književnost med drugo svetovno vojno ne predstavlja posebnega literarnega obdobja oz. smeri – šlo je za dejavnost, ki je rasla iz posebnih okoliščin, pri tem pa opravljala vlogo narodnega in uporniškega ozaveščanja. Namenjena je bila najširšemu krogu ljudi, tudi ustvarjali je niso le znani »poklicni« književniki, ampak tudi preprosti, anonimni posamezniki (pojav ljudskega slovstva!).

V literarnih delih se prepletajo prvine ekspresionizma, simbolizma in socialnega realizma. 

Prevladovala je liriko, saj je bila za neposredno učinkovanje najprimernejša, v pripovedništvu so se uveljavila kratka besedila (novele, črtice, dnevniški zapisi).

Pogosti motivi in teme – boj za svobodo, sovraštvo do okupatorja, trpljenje v taboriščih, zaporih, usoda pregnancev, ljubezen do domovine, dekleta, družine, želja po pravični družbi … 

med lirskimi besedili najdemo razpoloženjske, ljubezenske, miselne in vojne pesmi, budnice, himne, sonete pa tudi pesmi preprostih kitičnih in verznih oblik.

Namen te lirike, t. i. Lirike upora, je predvsem vlivati voljo in moč za nadaljnje upiranje, upanje na srečo v prihodnosti, na srečnejše življenje.

Pomembnejši avtorji: Matej Bor, Karel Destovnik-Kajuh, Tone, Seliškar, Peter Levec, Cene Vipotnik, Jože Udovič, Oton Župančič …)

Nekaj pesnikov je ustvarjalo na drugem ideološkem bregu, med belogardisti in domobranci, npr. France Balantič, Ivan Hribovšek, ki sta objavljala že pred vojno.

Po vojni so častili partizanske pesnike, druge pa so zaradi drugačnih nazorskih pogledov zamolčali. Kar druži Kajuha, Balantiča in Hribovška, je njihova tragična življenjska usoda, saj so zaradi vojne umrli zelo mladi. Ne glede na njihove nazorske in slogovne razlike o njih govorimo kot o žrtvovani generaciji. 
KAREL DESTOVNIK-KAJUH (1922–1944)  
[image: image31.wmf]


Rodil se je v Šoštanju, obiskoval celjsko gimnazijo, a so ga zaradi komunizma izključili. Šolanje je nadaljeval v Mariboru. V partizanih je bil vodja kulturniške skupine 14. divizije, leta 1943 je v 38 izvodih izšla njegova edina pesniška zbirka. Pesmi. Prve pesmi je pisal sicer že v šoli, tik pred vojno je imel pripravljeno zbirko Markacije (izšla po vojni). Med pohodom 14. divizije na Štajersko je padel ob nenadnem napadu nemške patrulje v bližini svojega rojstnega kraja.

Kajuhove domoljubne, socialnokritične, uporniške in ljubezenske pesmi so bile poleg Borovih med najbolj priljubljenimi med vojno. Pesnik je znal združiti narodnoosvobodilne ideje z občutji mladega človeka, ki hrepeni po življenju, ljubezni in sreči. Vse to je oblikoval s preprostimi pesniškimi sredstvi, številne pesmi so ponarodele. Med najbolj znanimi besedili so Slovenska pesem, Kmetova pesem, Materi padlega partizana …
Besedilo pesmi Bosa pojdiva, dekle, obsorej je iz cikla osmih ljubezenskih pesmi, ki jih je Kajuh napisal kot ilegalec leta 1943 v Ljubljani. Posvečene so njegovemu dekletu Silvi Ponikvarjevi. Povezovalna nit cikla je preplet osebnega čustva do dekleta ter splošne ljubezni do vseh ljudi, s tem pa se upira trpljenju in nasilju v vojnih okoliščinah.
BOSA POJDIVA, DEKLE, OBSOREJ
Bosa pojdiva, dekle, obsorej,
bosa pojdiva prek zemlje trpeče,
sredi razsanjanih češnjevih vej
sežem ti nežno v dlani koprneče.

Beli so, beli so češnje cvetovi,
temni, pretemni so talcev grobovi.
Kakor ponosni galebi nad vodo,
taki so pali za našo svobodo.

Bosa pojdiva, dekle, obsorej,
bosa pojdiva med bele cvetove,
v krilo nalomiva češnjevih vej,
da jih poneseš na talcev grobove. 
Vsebina lirske pesmi Bosa pojdiva, dekle, obsorej  je preprosta:

prva kitica vzpostavi romantično občutje, saj lirski subjekt (pesnik) vabi dekle na sprehod med cvetočimi češnjami. Ta izredno čutni nagovor se prelije v skrb za domačo deželo (stvarna resničnost ni skladna z njunim čustvom). Zavedata se, da se nahajata sredi vojne vihre. Bralci čutimo pesnikovo globoko in iskreno ljubezen do domače zemlje, ki jo teptajo sovražnikovi tanki. Tako kot si dekle želi, da bi ji on segel v roke.

V drugi kitici podarja nasprotje (vsebinsko in barvno) med belimi cvetovi (mladostjo, življenjem) ter črnimi grobovi, smrtjo. Pesnik izreče spoštovanje do talcev, do tistih, ki so umrli za svobodo, primerja jih s ponosnimi galebi.

V zadnji kitici dekle nagovarja k nabiranju cvetja, češnjevih vej, ki jih bosta odnesla na grobove v znamenje spoštovanja. Pesnik poveže osebno ljubezen s predanostjo narodni skupnosti.
SLOG V PESMI (PONAVLJANJE, KONTRAST)
Pesem je sestavljena iz treh štirivrstičnic in ima urejeno rimo in ritem.

Napisana je kot nagovor ljubljenemu dekletu.

V pesmi si nasproti stojita dve temi: intimna ljubezen do dekleta ter trpljenje in smrt v vojnem času. Celotna pesem je zgrajena na kontrastu. Nežna, hrepeneča ljubezen do dekleta v sanjavi pomladni noči sredi češnjevih vej na eni strani in trpeča domovina ter misel na grobove talcev, ki so padli za svobodo, na drugi strani.

Pesem tako lahko razdelimo na dva dela: ljubezen – trpljenje in smrt. O ljubezni govori prva kitica, o trpljenju in smrti druga, v tretji kitici pa sta obe temi združeni.
Ta tematski kontrast pesnik poudarja z barvami (Beli so, beli so češnje cvetovi, / temni, pretemni so talcev grobovi.), ponavljanjem (Beli so, beli) in stopnjevanjem (temni, pretemni).

Sicer je metaforika v pesmi preprosta, izpostavimo lahko še primero (kakor ponosni galebi nad vodo) in okrasne pridevke (razsanjane veje, dlani koprneče).
Razmislite in odgovorite.

1. Kaj veste o liriki upora?

2. Kako je pesem zgrajena?

3. Kako lahko pesem povežemo s časom, v katerem je nastala?

4. Kateri temi se prepletata v pesmi? Kako si temi sledita?

5. S katerimi slogovnimi sredstvi pesnik poudari nasprotje med temama?

6. Pesem je bila zelo priljubljena že med vojno. Kaj menite, zakaj?
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